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Wprowadzenie
dr Marek Grabski

Wystawa , 77" powstata w siedemdziesigtg siédma rocznice wyzwolenia niemiec-
kiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego KL Auschwitz-Birkenau. 27 stycz-
nia 1945 roku to dzien, kiedy przerwana zostata jedna z najwiekszych zbrodni
ludobdjstwa, ktdéra dokonata sie na ziemiach polskich. Byta to najwieksza w dzie-
jach Swiata zbrodnia, poprzedzona okruciefistwem na nieznang i niewyobrazal-
ng dotad skale. Wiek XX, uznawany powszechnie za wiek postepu i nowoczesno-
Sci, przyniost tragiczne w skutkach wojny Swiatowe i olbrzymie tragedie ludzkie.
Rodzace sie w pierwszej potowie tego stulecia totalitaryzmy (rezimy) nazistowski
i sowiecki wymordowaty blisko 14 milionéw ludzi. Niemiecki nazistowski ob6z
Smierci w Auschwitz i Birkenau, istniejgcy obok innych podobnych mu obozéw
koncentracyjnych w Treblince, Betzcu, Sobiborze, Majdanku czy Chetmnie nad
Nerem, byt miejscem, w ktorym zycie stracito tgcznie sze§é milionéw Zydow
i os6b réznych narodowosci z catej Europy. Okoto trzech milionéw wsrdd nich
stanowili polscy obywatele. WSréd ofiar byto blisko dwa miliony dzieci. Holocaust,
Shoah - bedacy najwieksza dotad w skali Swiata zbrodnia przeciw ludzkosci, byt
planowym, finansowanym przez panstwo procesem przesSladowania i mordowa-
nia milionéw ludzi. Antysemityzm stat sie fundamentalnym zatozeniem ideologii
niemieckich nazistow i lezat u podstaw ich wiatopogladu. Zydzi stali sie odpo-
wiedzialni za porazke | wojny Swiatowej, za polityczne i ekonomiczne kryzysy Nie-
miec. Przekonanie to dato spoteczne przyzwolenie wpierw na wykluczenie Zydow
z niemieckiego zycia gospodarczego, politycznego, spotecznego i kulturalnego,
a nastepnie na ,ostateczne rozwigzanie kwestii zydowskiej” w catej Europie
(,Endloesung der Judenfrage”), ktore rozegrato sie w latach 1941-1944. Roz-
poczete od masowych rozstrzeliwan, tworzenia gett i organizacji przymusowych
rob6t dla Zydéw, zakonczyto sie zaplanowang do najdrobniejszego szczegbtu
zbrodnig w oSrodkach zagtady, jakimi staty sie niemieckie, nazistowskie obozy
koncentracyjne. Zbrodnicze panstwo stworzyto dziatajacy sprawnie aparat zagta-
dy organizujacy z ,pruskim porzadkiem” transport ofiar, mechanike zadawania
Smierci w komorach gazowych oraz przemystowe wykorzystanie wszystkiego co
po nich pozostawato.

Zakonczenie Il wojny Swiatowej i pokonanie nazistowskich Niemiec, przerwanie
procederu zbrodni, pozostawito ogromng traume w spoteczeristwach Europy. Lu-
dobdjstwo w obozach Smierci wymagato z jednej strony sprawiedliwej kary, ktora
rozstrzygano w Norymberdze, z drugiej godnego upamietnienia ofiar i przekaza-
nia Swiadectwa o zbrodni Swiatu. Bezprecedensowa zagtada, ktdéra miata miej-
sce podczas Il wojny Swiatowej, stata sie jednym z kluczowych watkéw w mysli
zardwno historyczno-artystycznej jak i filozoficznej w 2. potowie XX wieku. Obok
pisarzy i filozoféw, ktorym przyszio sie zmierzyé z tg problematyka, znalezli sie
réwniez artysci plastycy, malarze i graficy.

Sztuka obozowa Auschwitz-Birkenau

Bezposrednim Swiadectwem tej zbrodni o najwiekszym tadunku emocjonalnym sg
prace artystyczne wieznidéw stworzone w warunkach skrajnego zagrozenia zycia.
Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, powstate w jednym z najwazniejszych
miejsc pamieci o HolokauScie, posiada najwieksza i unikatowg na skale Swiatowa
kolekcje sztuki zwigzanej z obozem KL Auschwitz. Zgromadzone prace sg niezwy-
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ktym, poruszajgcym dokumentem czasu i historii, oddajgcym przy tym trudne do
odtworzenia dzis§ traumatyczne uczucia i emocje, ktére towarzyszyly wiezniom kaz-
dego dnia obozowej gehenny. Zespdt ten, zwany sztukg obozowg, ma olbrzymig
wartos¢ historyczng i emocjonalng, jego autentycznos¢é jest niezmiernie cenna
i stanowi jednoczeSnie uniwersalny przekaz zrozumiaty dla kazdego odbiorcy. Znaj-
dujg sie w nim prace wiezniéw, wybitnych polskich artystow plastykow, ktérzy dali
poczatek obozowej tworczosci plastycznej: Xawerego Dunikowskiego, Jana Kom-
skiego, Franciszka Targosza, Adam Bowbelskiego, Jana Machnowskiego, Mariana
Kotodzieja, Wiodzimierza Siwierskiego, Tadeusz Myszkowskiego, Izydora tuszczka
i wielu innych. Prace te powstawaty w r6znych okolicznoSciach. Wykonywane byty
w obozie przymusowo na zlecenie SS dla utworzonego przez Niemcéw Lagermu-
seum, w ktérym dokumentowalty historie powstawania obozu, a takze na prywatne
zamoéwienia esesmanow, ktorzy wykorzystujac artystyczne umiejetnosci wiezniow,
wymuszali tworzenie malarskich pejzazy, portretéw oraz przedmiotéw rekodzieta
artystycznego. Obok nich powstawaly dzieta tworzone nielegalnie (po kryjomu) be-
dace zapisem przezywanych tragedii i trudéw codziennego obozowego zycia. Do-
petniaty je portrety wspotwiezniow, a takze drobna sztuka uzytkowa. Wazna czesé
sztuki obozowej stanowig bedace w posiadaniu Muzeum prace powojenne bytych
wieznidéw, ktore sa rodzajem relacji z minionych wydarzen i jednoczesnie proba
uporania sie z obozowag trauma. Dokumentujg one nieludzkie warunki egzystencji
wieznioéw, z dramatycznymi warunkami sanitarnymi, gtodem, karami i upokorze-
niem oraz emocje, ktore towarzyszyty kazdego dnia - strach, rozpacz i bezsilnos¢.

Sztuka powojenna

Préba artystycznego przestawienia tragedii |l wojny Swiatowej i zbrodni ludobdj-
stwa stafa sie szczegdlnym wyzwaniem dla pokolenia artystow nie zwigzanych
osobistym doswiadczeniem z ogromem zbrodni nazistowskich. Spos6b zobrazo-
wania tego, co sie wydarzyto w nazistowskich obozach Smierci, przyjmowato r6z-
ne formy artystycznego wyrazu. Dominujgcym tonem artystycznych wypowiedzi
w pierwszych latach powojennych byta z jednej strony potrzeba zaswiadczania
o zbrodni ograniczana na ogoét do wyrazistych Srodkow ekspresji wizualnej, z dru-
giej strony imperatyw zaswiadczania o zbrodni i jej przeciwstawieniu sie, jako da-
zeniu ku lepszemu Swiatu bez zagrozen. Jednoczesnie Swiadomy byt konflikt jaki
zachodzit miedzy pragnieniem ukazania prawdy, zaswiadczania o wydarzeniach,
a Swiadomoscig nieprzystawalnosci tradycyjnych konwencji obrazowania, nie-
wystarczalnos¢ dotychczasowego jezyka sztuki do sportretowania ludobéjstwa.
Doswiadczenie wojenne wywotato konflikt miedzy pragnieniem ukazania prawdy,
zasSwiadczenia o wydarzeniach, a Swiadomoscig nieprzystawalnosci tradycyjnych
konwencji obrazowania, niewystarczalnos¢ dotychczasowego jezyka sztuki do
sportretowania ludobdjstwa. Nad tworczoscig cigzyt, celnie wykreowany przez
Teodora W. Adorno topos ,niewyrazalnosci” doSwiadczenia Holocaustu, ktory
przez wiele lat towarzyszyt artystycznym prébom zmierzenia sie z jego problema-
tyka. Niewyrazalno$¢é oznaczata brak sposobnosSci opisania jak i przedstawienia
ciaggtosci zdarzen, emocji i dosSwiadczen jakie sie kryjg pod tym pojeciem. Z pro-
blemem tym juz w pierwszych latach po wojnie prébowali sie zmierzy¢ uznani
artysci zaréwno ci urodzeni przed wojna, ocaleni z Zagtady, jak i jej Swiadkowie.
Temat ten znalazt sie w dzietach twércoéw: Marka Oberlaendera, Bronistawa Woj-



ciecha Linkego, Xawerego Dunikowskiego, Wojciecha Strzemiriskiego, Andrzeja
Wréblewskiego i innych. O trudnosciach w przedstawianiu Holokaustu Swiadcza
stowa Tadeusza Kantora z 1947 roku: ,Rok przetomowy. Decyzje stajg sie ra-
dykalne. Zniknat wizerunek cztowieka uznany dotychczas za jedynie wiarygod-
ny. [...] to czas wojny i pandéw Swiata’ sprawit, ze stracitem, jak wielu zaufanie
do owego dawnego wizerunku o wspaniale uformowanych ksztattach, gatunku
wyrostego ponad wszystkie inne, nizsze jakby gatunki.” Masowo$¢ i anonimo-
wos¢ Smierci w obozach zagtady i zwigzana z tym dehumanizacja jej wyobrazen,
stanowita podstawowg trudnosé, ktéra przektadata sie na mysSlenie i na sztuke
podejmujgcg temat Holokaustu. Prace powstajgce w pierwszych powojennych
dziesiecioleciach miaty wyraznie charakter dziet upamietniajacych zaréwno miej-
sca, gdzie rozegrata sie tragedia jak i ludzi, ktérzy w niej uczestniczyli. Tworzenie
pamieci o HolokausScie stato sie elementem oficjalnej polityki historycznej, bu-
dowanej i wpieranej przez panstwo. Pamieé o tej trudnej przeszioSci oddawacé
miaty dzieta artystow projektujgcych pomniki, prace tworzone na potrzeby muze-
Oow i konkurséw upamietniajacych kolejne rocznice wyzwolenia obozéw Smierci.
Przestrzenie dawnych obozéw koncentracyjnych stawaty sie miejscami plenerow
malarskich wybieranych przez szkoty artystyczne i artystow nieprofesjonalnych.
Dopiero pokoleniu artystéw urodzonych po wojnie udato sie wyjS¢ poza granice
sztuki stricte upamietniajgcej, wyznaczone przez wojenne pokolenie Swiadkow.
Dystans czasowy pozwolit na spojrzenie bardziej krytyczne, na rozszerzenie pola
widzenia, na jego wielowymiarowo$¢é gdzie spojrzenie ukierunkowane jest nie
tylko na ofiary ale rowniez na oprawcow. Nastagpito to w latach 90. XX wieku,
w okresie zachodzacych przemian spoteczno-politycznych w Europie. Jak stwier-
dzat historyk Stephen C. Feinstein - doszto do wyczerpania modelu twérczosci
optakujgcej oraz upamietniajacej i nastgpit swego rodzaju odwrét od uswiecania
ku dekonstrukcji i innowacji. Obecnie artySci majg potrzebe ciggtej rekonstruk-
cji przesztosci, przywotywania i reinterpretowania jej oraz jej przedstawien dla
potrzeb terazniejszosci. Nie znaczy to jednak, ze jest to jedyna strategia. Nadal
powstaje bowiem sztuka pamieci i pokornego tonu uswiecania. W wyniku zmian
pokoleniowych oraz postepujgcych proceséw informatyzacji, mediatyzacji i ko-
mercjalizacji pamie¢ o Il wojnie Swiatowej i Holokauscie funkcjonuje w nowych
realiach spotecznych, komunikacyjnych i kulturowych, tworzgc nowe formy w za-
kresie prezentacji przesztoSci, a takze popularyzacji i transferu wiedzy. Obraz
przesztoSci staje sie obrazem zaposSredniczonym, a wiec nie bezposrednim, lecz
przejetym poprzez literature, sztuke i media. Efekt koncowy pracy artystow poru-
szajacych temat ludobéjstwa w swojej tworczosci jest zatem w znacznej mierze
efektem pracy wyobrazni i kreacji artystycznej, opartych na uniwersalistycznych
wartosciach Swiata oraz indywidualnych moralnych odniesieniach artysty do
przesztosci.

Obowigzek utrzymywania zywej wiezi z przesztoScia, w tym z trudng przesztoscia
wojny, zaswiadczania o nieszczeSciach i zbrodniach jej towarzyszacych, w znacz-
nej mierze spoczywa dzis na muzeach bedacych szczegblnymi depozytariuszami
pamieci zbiorowej. Kolekcje sztuki traktujgcej o Holokauscie znajdujg sie w wie-
lu muzeach, giébwnie w muzeach specjalnie powotanych do zycia, by dawac¢ Swia-
dectwo przesztoSci. Muzea te obok gromadzenia autentycznych pamiatek pro-
wadzg dziatalno§¢ naukowa, wydawniczg, badawczg i upamietniajgcg. Organi-
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zowane przez nie wystawy sztuki obozowej i postobozowej, konkursy artystyczne
i inne wydarzenia stuzg niesieniu Swiatu przestrogi przed zagrozeniami jakimi byt
nazizm, totalitaryzm i zbrodnie ludobdjstwa. Sg waznym miejscem gdzie poprzez
trudna historie poznaé mozna mechanizmy wspoétczesnego Swiata, odnalez¢ re-
fleksje nad kondycjg wspétczesnego cztowieka, a przede wszystkim miejscem
waznym dla edukacji spotecznej i obywatelskiej. Jak pisze dyrektor Panstwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau Piotr Cywinski - ,Przeszios¢ nie jest wytacznie dla
historii, przesztos¢ jest kluczem do zrozumienia terazniejszosci i bardzo waznym
kodem do zaplanowania przysztoSci”.

Pamie¢ o ludobdjstwie, zbrodniach wojennych nie powinna ulegaé zatarciu.
Wszelkie zbrodnie przeciw ludzkosci, ktérych przyczynag sg zbrodnicze ideologie
(nazizm, raszyzm), nadmierny populizm czy egotyzm narodowy, winne by¢ pote-
piane w imie uniwersalistycznych wartosci dotyczgcych zycia. Mimo ciagtych po-
razek wspotczesnego Swiata, w ktérym kolejne konflikty polityczne, gospodarcze
i etniczne, przynoszg informacje o nowych miejscach ludobéjstwa (Ruanda, Sre-
brenica, Darfur, Bucza czy Izium), musimy ciaggle dawaé¢ Swiadectwo zta i wszel-
kimi sposobami dazy¢ do jego zapobiegania.

0 wystawie

Wystawa , 77" ztozona jest z kuratorskiego wyboru prac powstatych po Il woj-
nie Swiatowej, zgromadzonych w tzw. ,kolekcji oswiecimskiej” Libigskiego Cen-
trum Kultury. Przystepujgc do prac nad wystawg postawiliSmy sobie pytanie, czy
w oparciu o posiadane dzieta artystdbw wyraznie zwigzane z miejscem, jakim
byt niemiecki, nazistowski ob6z Smierci Auschwitz-Birkenau, postuzy¢é moga do
zbudowania uniwersalnego przekazu o zbrodni przeciwko ludziom - zbrodniach
ludobdjstwa, takze o tych ktore rozegraty sie i majg miejsce za naszego zycia.
Przeglagdajac kolekcje, ktéra wiele lat spedzita w magazynie i jej bezposSredni
oglad byt utrudniony, dokonaliSmy selekcji prac przyjmujac wiasny klucz podziatu
(doboru) nasuwajacy sie z naszego ogladu. WybraliSmy 77 prac (upamietniajg-
cych 77 rocznice wyzwolenia obozu) wedtug hastowego podziatu:

miejsce, ludzie, kobieta (macierzynstwo-dzieci), Smier¢.

Miejsce - wsrdd prac zgromadzonych w kolekcji znaczna ich czeS¢ przedstawia
ikonografie KL Auschwitz z charakterystycznymi budowlami, drogami i pejzazami
obozu. WybraliSmy z nich te, kt6re nie identyfikowaty bezposrednio tego miejsca.
PrzyjeliSmy bowiem zatozenie, ze miejsce wiezienia ludzi, ich kazni i ludobdjstwa
jest tozsame poprzez elementy, ktére je identyfikujg. Sg to zawsze ogrodzenia
i druty, wieze straznicze, bloki Smierci, piwnice i doty Smierci. Zawsze takie same,
bez wzgledu na to, gdzie mamy do czynienia ze zbrodnia.

Ludzie - ukazani w grupie, towarzysze meczenstwa i Smierci przedstawiani sg
w wielu pracach, ktére Swiadczg o procederze zbrodni masowej i zrealizowanej
na duzg, niewyobrazalng skale. WybraliSmy sposréd prac te zestawienia scen,
ktore ukazuja wspolng niedole ludzi wiezionych i skazanych na Smier¢.

Kobieta - (macierzynstwo, dzieci) - najbardziej poruszajace przedstawienia obo-



zowe W kolekcji to przedstawienia kobiet i dzieci. Okropnoscig wojen i zbrodni
wojennych jest zawsze to, ze dotykajg one najstabszych i bezbronnych. Przed-
stawienia ciezarnych kobiet, matek z dzieémi na reku czy zagubionych w prze-
strzeniach obozowych matych dzieci niosg bardzo gteboki tadunek emocjonalny
i w sposéb szczegblny podkreslaja tragizm miejsca.

Smieré - to byt najtrudniejszy ikonograficznie watek, z ktérym przyszto sie nam
zmierzy€. Jej wyobrazenie trudne jest bowiem do przedstawienia. Na wystawe
wybrane zostaty zatem prace obrazujgce zaledwie jej ,Slady” w postaci przedsta-
wien sposobow jej zadawania poprzez ukazanie jej bezimiennych ofiar.

Ten symboliczny dobér prac nie wyczerpuje wszystkich mozliwych watkoéw oraz
pél interpretacji kolekcji, z ktérej zbudowano wystawe. Stanowito tylko uprosz-
czenie tematu i techniczne utatwienie wykorzystane przez kuratoréw. Osgad wy-
stawy pozostawiamy Panstwu - Publicznosci.

The exhibition “77” was created on the seventy-seventh anniversary of the
liberation of the German Nazi concentration camp KL. Auschwitz - Birkenau. In
January 1945, one of the biggest genocide crime that was committed in Poland
in German Nazi concentration camps, was terminated. In Auschwitz - Birkenau,
Treblinka, Betzec, Sobibér, Majdanek as well as Chetmno on the Ner river camps
a total of six million Jews and people of different nationalities from all over Eu-
rope lost their lives. About three million of them were Polish citizens. The Holo-
caust, Shoah which was the greatest crime against humanity in the world so far,
committed on an unimaginable scale, was commemorated in the art created by
prisoners in Auschwitz and after the liberation of the camp. The subject of trau-
matic experience of suffering and death in concentration camps was taken up
by post war generation artists - painters, sculptors and graphic designers. Their
works are in many museums and institutions including the Libigz Culture Cen-
tre which prepared this presentation. This exhibition commemorates genocide
crime and warns against totalitarianism which leads to it. The presentation con-
veys scenography and dramaturgy of the time in death camps in four scenes:
place, people, woman and death.



Kolekcja ,,0Swiecimska” LCK

dr Marek Grabski

Kolekcja zwana potocznie ,08wiecimskg” bedaca w posiadaniu Libigskiego Cen-
trum Kultury sktada sie z 280 prac powstatych w latach od 1949-2006. Prace
wykonane zostaty przez artystéw malarzy, grafikéw i rzezbiarzy, a takze studen-
tow uczelni artystycznych, twércow ludowych i amatoréw. Stanowig je w wiek-
szoSci dary przekazywane Muzeum Auschwitz-Birkenau, a jedynie niewielka
czesSE z nich stanowia dzieta pochodzgce z zakup6w lub wykonywane za zlecenie
Muzeum. W 2012 roku Muzeum Auschwitz-Birkenau okreSlajgc na nowo swoja
polityke kolekcjonerska wydzielito ze zbioréw prace powstate w okresie powojen-
nym, wykonane przez tworcoéw nie zwigzanych zyciowym dosSwiadczeniem z obo-
zem koncentracyjnym w Auschwitz. Na mocy porozumienia zawartego z Muzeum
Auschwitz-Birkenau w 2012 roku, prace te trafity do Libigskiego Centrum Kultury.

Kolekcja ,,oSwiecimska” obejmuje prace pokolen artystéw, ktére nie doznaty bez-
posredniej traumy nazistowskich obozéw koncentracyjnych i nie sa zaliczane do
sztuki obozowej Auschwitz. Zesp6t ten stanowig prace zagranicznych i polskich
artystow przekazanych w darach z r6znych osobistych motywacji - checi udo-
kumentowania przezy¢ swoich bliskich, przemyslen zwigzanych z wtasng wizytg
w Auschwitz czy ogdlnej humanistycznej potrzeby przeciwstawienia przeciw ztu.
Znajdujag sie w niej prace z organizowanych przez Muzeum Auschwitz-Birkenau
i Towarzystwo Ziemi OSwiecimskiej pleneréw malarskich dla studentéw uczelni
artystycznych, ktérzy doskonalac swoj warsztat artystyczny stali sie z czasem wy-
bitnymi polskimi artystami malarzami, grafikami i rzezbiarzami. Kolekcje uzupet-
niajg prace bedgce darami oficjalnych delegacji panstwowych odwiedzajgcych
teren dawnego obozu, a takze indywidualnie dary artystow uczestniczacych w or-
ganizowanych dorocznie Marszach Zywych. Kolekcja obejmuje prace graficzne,
rysunki, malarstwo, rzezbe i rzemiosto artystyczne. Wykonane sg w r6znych tech-
nikach artystycznych, dokumentujgc zaréwno zmiany zachodzgce w sztuce XX
wieku, a przede wszystkimi w odbiorze i probie artystycznego odniesienia sie do
jednej z najwiekszych tragedii, jakim byto planowe ludobdjstwo w niemieckich
nazistowskich obozach koncentracyjnych. Mimo wyraznego tematycznego ukie-
runkowania, polityczno-spotecznego kontekstu czasow w ktérych powstawaty,
ich walorem najwazniejszym jest potrzeba upamietnienia, przekazania wiedzy
o zbrodni i budowania Swiadomosci historycznej przysztych pokolei. W zamie-
rzeniach Libigskiego Centrum Kultury jest stworzenie Muzeum Regionalnego
Miasta Libigza, w ktérym obok wspomnianej kolekcji ,08wiecimskiej” znalazty by
sie zbiory historyczno-etnograficzne z terenu miasta i regionu. Wazng przestanka
ku stworzeniu Muzeum jest fakt, ze réwniez tutaj istniat w latach Il wojny Swia-
towej jeden z podobozéw KL Auschwitz, bedacy miejscem martyrologii wiezniéw
réznej narodowosci.



"

The museum collection colloquially called “Oswiecim’” is in the possession of
the Libigz Culture Centre consists of 280 works created in the years between
1949 - 2006. The art works were created by painters, graphics, sculptors as
well as by artistic academy students, folk artists and amateur. Gifts donated
to the museum are the majority of the collection, only a small part of them are
works derived from purchase or which were made by a request of the museum.
In 2012 the Museum Auschwitz - Birkenau determined newly its collection poli-
cy and sorted out post war works from collection of the works created by artists
unrelated to the life experience in the concentration camp in Auschwitz. Under
an agreement concluded with the Auschwitz - Birkenau Museum in 2012,
these art works went to the Libigz Culture Centre where are being stored. The
exhibition is the first presentation of significant part of the collection organized
thanks to the promotion of the Culture Program - Intervention 2022 of the Na-
tional Cultural Centre.
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MIEJSCE | GRAFIKA



wys. 27 cm, szer. 19 cm
+WieZniowie przy drutach”
Aleksander Utanow, Rosja, 1970
karton, otowek




wys. 27 cm, szer. 19 cm

,Wieza straznicza”

Aleksander Utanow, Rosja, 1970
karton, otowek




wys. 27 cm, szer. 19 cm

,WieZniowie oczekujacy na rozstrzelanie”
Aleksander Utanow, Rosja, 1970

karton, otowek
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wys. 27 cm, szer. 19 cm
,Ewakuacja wiezniow”
Aleksander Utanow, Rosja, 1970
karton, otowek
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wys. 27 cm, szer. 19 cm
,Dymigce krematorium”
Aleksander Utanow, Rosja, 1970
karton, otowek
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MIEJSCE | MALARSTWO



wys. 60 cm, szer. 76 cm
,Etiuda oSwiecimska 1”
Halina Schiwujowa, 1962
olej, ptétno
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wys. 53 cm, szer. 72 cm
,Etiuda oSwiecimska XVIII”
Halina Schiwujowa, 1961
olej, ptétno
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wys. 45 cm, szer. 64 cm
,Etiuda oSwiecimska XI
Halina Schiwujowa, 1962
olej, ptétno
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wys. 183 cm, szer 91 cm
,Civilizace |, Boty 19”

Ilja Seiner, Czechy, 1981
technika mieszana, ptyta




wys. 183 cm, szer 91 cm
,Sykora, Terée 24"

Ilja Seiner, Czechy, 1981
technika mieszana, ptyta
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wys. 183 cm, szer. 91 cm
Civilizace Il, Boty 20

Ilja Seiner, Czechy, 1981

technika mieszana, ptyta
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wys. 100 cm, szer. 140 cm
,Ludzie ludziom”

Fryderyk Hunia, 1970
technika mieszana, ptétno
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wys. 99 cm, szer. 140 cm
,Sciany smierci”

Edward Krzak, 1970

olej, ptétno



wys. 140 cm, szer. 100 cm
,0swiecim”

Stanistaw Goérecki, 1970
olej, ptétno
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wys. 94 cm, szer. 138 cm
»,Kompozycja”

Maciej Leon, 1973

olej, ptétno
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wys. 58 cm, szer. 75 cm

,Baraki”

Maciej Leon, 1973

olej, tektura
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wys. 97 cm, szer. 62 cm

»Po wojnie”

Istvan Somogyi, Wegry, 1973
olej, asfalt, sklejka

28



wys. 40 cm, szer. 50 cm

,0n the way to Heath In the gas chaber”
Volkmar Sebb, Niemcy, 1983

olej, ptétno
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wys. 104 cm, szer. 159,5 cm
»,Kompozycja”

Franz Schulte-Kreuzer, Niemcy, 1976
olej, pilSnia
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wys. 29,5 cm, szer. 21 cm
4Frycek z cyklu Shoah”
Matgorzata Studenny, 2005
pastel olejny, karton




wys. 29,5 cm, szer. 21 cm
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Shoah”

»Z cyklu
Matgorzata




wys. 29,5 cm, szer. 21 cm
»Pustynie z cyklu Shoa”
Matgorzata Studenny, 2005
pastel, karton
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LUDZIE | GRAFIKA






wys. 21 cm, szer. 26 cm
,Oswiecim”
Stanistaw Gérecki, 1970
tusz, karton
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wys. 21 cm, szer. 26 cm
,Oswiecim”
Stanistaw Gérecki, 1970
tusz, karton
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wys. 23 cm, szer. 17,5 cm
,Oswiecim”

Stanistaw Goérecki, 1970
tusz, karton




wys. 21 cm, szer. 24,5 cm
,Oswiecim”

Stanistaw Gérecki, 1970
tusz, karton
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wys. 100 cm x 94 cm
,Memento |”

Greta Barth, Szwajcaria, 1958
wegiel, karton




wys. 100 cm x 94 cm
»,Memento |I”

Greta Barth, Szwajcaria, 1958
wegiel, karton




wys. 100 cm x 94 cm
»,Memento |”

Greta Barth, Szwajcaria, 1958
wegiel, karton




LUDZIE | MALARSTWO



wys. 102 cm, szer. 61 cm
,Etiuda oSwiecimska IIl”
Halina Schiwujowa, 1962
olej, pilSnia




wys. 122 cm, szer. 53 cm
,Etiuda oSwiecimska XIl”
Halina Schiwujowa, 1962
olej, pilsnia
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wys. 122 cm, szer. 53 cm
,Etiuda oswiecimska IV”
Halina Schiwujowa, 1962
olej, pilSnia




wys. 36 cm, szer. 46 cm
,Bez klamstw”

Stanistaw Puchalik, 1965
tempera, karton
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wys. 72 cm, szer. 46 cm
,Laboratorium smierci”
Stanistaw Batruch, 1965
olej, ptétno
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wys. 30 cm, szer. 43 cm
»Pogon”

Ludwik Sztejn, 1965
tempera, papier
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wys. 40 cm, szer. 60 cm

W oknie wagonu”

Istvan Somogyi , Wegry, 1973
olej, pilSnia
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wys. 147 cm, szer. 105 cm
,Reqgiem”

Stojan Rakanov, Butgaria, 1972
olej, ptétno




wys. 93 cm, szer. 146 cm

,Smieré towarzysza”

Fryderyk Hayder, 1969

olej, sklejka
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wys. 120 cm, szer. 70 cm
,Cztowiek w obozie”
Maria Siuta, 1973

olej, ptétno
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wys. 97 cm, szer. 59 cm
,Krematorium”

Maria Siuta, 1973

olej, pilSnia
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wys. 97 cm, szer. 64 cm
,Portrety oswiecimskie”
Leon Maciej, 1973

olej, pilsnia
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wys.116 cm, szer. 89 cm
JTryptyk OSwiecimski - Cyklon”
Zbigniew Czajkowski, 1988
olej, ptétno

59



wys. 116 cm, szer. 89 cm

LTryptyk OSwiecimski - Droga powrotna”
Zbigniew Czajkowski, 1988

olej, ptétno
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wys. 75 cm, szer. 80 cm

,Bez tytutu”

Ferdinand Koci, Albania, 1993
olej, ptétno
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wys. 100 cm, szer. 64,5 cm
,Gdzie jesteSmy”

Jacek Januszyk, 1985

olej, ptétno

64



wys. 73 cm, szer. 35 cm
,Stara Zydéwka”

Maciej Lachur, 1984
olej, ptétno
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wys. 60 cm, szer. 84 cm
,Dzieciom Oswiecimia”
Piotr Szymski, 1965
pastel, tektura
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wys. 60 cm, szer. 94 cm
,Lalka”

Jerzy Srokowski

technika mieszana, papier
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wys. 67 cm, szer. 102 cm
,Doswiadczalne kroli nazistow”
Tadeusz lInicki, 1984

olej, ptétno
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wys. 53 cm, podstawa 32 x 31 cm
,Dzieci - szkic”

Mieczystaw Stobierski, 1950

gips patynowany




wys. 53 cm, podstawa 15 x 15 cm
,Protest”

Tomas Gyenes, Wegry, 1957

braz
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wys. 30 cm, podstawa 6 x 6,8 cm
,Pieta oswiecimska”

Stanistaw Tomaszewski, 1975
drewno lipowe
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wys. 534 cm
,Wolnos¢”

Oleg Sedow, Rosja
gips patynowany
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wys. 44 cm

,Brzemienna wiezniarka”
Jan Ledwon, 1987
drewno lipowe
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wys. 102 cm

»Pieta wojenna”
Irena Sekulska, 1975
drewno lipowe
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wys. 54 cm, podstawa 22,5 x 17,5 cm
,WieZniowie - ojciec i syn”

Irena Sekulska, 1982

drewno lipowe




SMIERC | MALARSTWO



szer. 79 cm x wys. 63 cm

W hotdzie pomordowanym w obozach”
Halina Schiwujowa, 1985

olej, péttno
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wys. 90 cm, szer. 70 cm

JPejzaz XX wieku” z cyklu w hotdzie pomordowanym w obozach zagtady
Halina Schiwujowa, 1970

olej, péttno

79



wys. 100 cm, szer. 80 cm

»Pejzaz XX wieku” z cyklu w hotdzie pomordowanym w obozach zagtady
Halina Schiwujowa, 1970

olej, péttno




wys. 91, szer. 71 cm

Kompozycja z cyklu ,Etiudy oSwiecimskie”
Halina Schiwujowa, 1979

olej, péttno

81



wys. 70 cm, szer. 90 cm

,Tragedia nie ma nazwy”

Juan Rosa Agosta, Argentyna, 1966
olej, ptétno

82



wys. 127,3 cm, szer. 101,8 cm

»Inhumanity - A Consequence of Nationalism and Racism”
George Pearson, Wielka Brytania, 2003

olej, ptétno
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wys. 136 cm, szer. 45 cm
»Wykonczenie”

Istvan Somogyi, Wegry, 1974
olej, piyta




wys. 138, szer. 46 cm
»Appel”

Istvan Somogyi, Wegry, 1974
olej, piyta
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wys. 122 cm, szer. 28 cm
»Miedzy drutami kolczastytmi”
Istvan Somogyi, Wegry, 1973
olej, piyta
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wys. 100 cm, szer. 140 cm
,Obtok Smierci”
Mieczystaw Pirdg, 1970
olej, ptétno
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wys. 91 cm, szer. 71 cm

... Zy nie ozywig pomordowanych”
Halina Schiwujowa, 1979

olej, ptétno




wys. 120, szer. 100 cm
,Gwatt”

Barbara Bujas, 1973
olej, ptétno, tworzywo
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dt. 54 cm, szer 28 cm

(bez nazwy)

Jadwiga Florek, 1968 -1969
gobelin, przedza tkacka
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dt. 67 cm, szer. 50 cm
(bez nazwy)

Stanistawa Grandys, 1969
gobelin, wiékno tkackie
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dt. 100 cm, szer. 60 cm
,Deo Optimo Maximo”
tucja J6Zwiak, 1993
gobelin, wiéczka

92



dt. 81 cm, szer. 40 cm

,Nuda veritas”

tucja J6Zwiak, 1993
gobelin, wiéczka

93



dt. 163 cm, szer. 71 cm
»Silent Leges Inter Arma”
Lucja JoZwiak, 1993
gobelin, wiéczka

94






Via KL Auschwitz.

Malarstwo w kolekcji ,,oSwiecimskiej” LCK
dr hab. prof. ASP Aleksander Pieniek

Krakéw, jesien 2022
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Zwracam sie do was kaptani
nauczyciele sedziowie artysci
szewcy lekarze referenci(...)

Tadeusz Rozewicz, LAMENT

llekro¢ zdecydowani kierujemy konwencjonalnie lub niestereotypowo sformuto-
wane zaproszenia, takze takie jak to, ktére niniejszym pozwalam sobie adre-
sowaé do kazdego usposobionego zyczliwie obserwatora sztuki, to zapraszamy
Z nadziejg, ze nasza uprzejma zacheta spotka sie ze zrozumieniem. Rozwazona
zostanie z uwaga na jakg zastuguje, jako oferta, uwzgledniajaca artystyczng spe-
cyfike, przyjeta zostanie z szacunkiem, stosownym w przypadku patetycznych
okolicznosci jej powstania. Pozostaje liczy¢, ze podejmujacym ambitne posta-
nowienia odbiorcom, towarzyszyé bedzie wola przezwyciezenia trudnosci, na
ktore zwykle napotykamy w zwigzku z popularyzacjg sztuki wspotczesnej, a trud
konieczny do ich pokonania, nie stanie sie dodatkowym obcigzeniem. Jedno-
czeSnie utatwione zostanie publicznosci wystawy pt. ,77” przyjecie na swe bar-
ki brzemienia wyjgtkowego ciezaru gatunkowego oswiecimskiej tematyki. Przy-
swojenie obozowej tematyki w wersji uporzgdkowanej wedtug proponowanego
ponizej schematu, nie moze sie udag, jesli nie uwzglednimy charakteru tego
szczegblnego rodzaju sztuki programowej. Zyczmy sobie, aby w konsekwencji,
po przeanalizowaniu dziet, na naszej drodze emocjonalnego poznania pojawi¢
sie mogta szansa na porozumienie z publicznoScig. Wszelkie za$ utrudnienia,
ktore zwykliSmy ttumaczy¢ skutkami nagromadzonych wspétczeSnie uprzedzen
i przesadow estetycznych, niech przestang paralizowaé naszg wole giebszego
rozumienia sztuki. Nie zapominajmy, ze u genezy zgromadzonych w kolekcji prac
lezy stuszna, spotecznie aprobowana idea sztuki, idea przeciwstawienia sie ztu.
Zawarta w kulturze duchowej pod postacig humanizmu, promuje postawy hero-
iczne. Zatem podejrzenia domniemanej hermetycznosci postaw tworcow sztuki
wspoiczesnej, nie zawsze uzasadnione zarzuty dotyczace ekskluzywnosci doste-
pu do wiedzy o jej tajnikach warsztatowych, a takze trudne kwestie zasadnicze,
czyli Swiatopogladowe, pozbawione zostang wiekszego znaczenia. Decydujacym
bowiem w ocenie relacji artysty z odbiorcqg oraz widza z autorem, okaze sie ten
wiasnie z czynnikow, ktory zwykle przeciwstawiony bywa modelowi kultury popu-
larnej, utozsamianej z tzw. ,cywilizacjg Smierci”.

W miare jak gruntowniej zapoznamy sie z malarskim materiatem, zdepo-
nowanym w Libigskim Centrum Kultury, jak uwazniej odkrywaé bedziemy jego
walory plastyczne, coraz bardziej zadziwia¢ nas bedzie jako§é miedzyludzkiej so-
lidarnosci wobec przemocy. Ujawniajgca sie jako przejaw niepokoju i dyskomfor-
tu, ktére aktywizujg nasze postrzeganie Swiata. Zawarty w tych oswiecimskich
wizjach wysoki ton humanistycznej propagandy, czyni przestanie artysty jeszcze
bardziej sugestywnym. TreS¢ obrazow, przechowywanych dotychczas w muzeum
oSwiecimskim, ktory - jak powszechnie wiadomo - stuzy upamietnianiu czaséw
KL Auschwitz, najbardziej czytelna jest w konteksScie apeli artystow Swiata, wspot-
brzmigcych z gtosami aktywistow spotecznych, wzywajgcych do otwarcia sie na
humanistyczne wyzwania naszych czaséw. Wypowiedzi wyrazane sg na przerézne
sposoby, zakorzenione w konwencjach artystycznych, korespondujg nadzwyczaj
Scisle z wezwaniami moralistow, politykdéw i publicystow. Jeden z aktywniejszych



»Straznikdbw pamieci”, znany i ceniony dziatacz na rzecz zachowania pamieci o Za-
gladzie (Zydow, Polakéw; wszystkich innych ofiar hitlerowskiego terroru), przy tym
byty wiezien Auschwitz II-Birkenau, Marian Turski, znany takze ze skierowanego
do ,ludzi dobrej woli” wezwania, aby odnajdywali sie w zyciu spotecznym bardziej,
przyjmujac obywatelska postawe, czynng i zaangazowang. We wstepie do jego
ksigzki zatytutowanej: Jedenaste przykazanie: ,Nie bgdz obojetny”, autorstwa
niedawnej noblistki, Olgi Tokarczuk, czytamy: , Czesto zastanawiam sie, jakby to
byto, gdyby ci wszyscy, ktorzy zgineli w Auschwitz, Birkenau, Treblince i innych
strasznych miejscach, zyli. Na jakie przetozytoby sie to idee spoteczne, powiesci,
odkrycia naukowe, ilu kompozytoréw tworzytoby symfonie, ilu wirtuozéw by je wy-
konywato? lle filmow by powstato jakie projekty domoéw, ile pomystow na zycie, pa-
mietnikéw z podrézy, listdw do ukochanych i nowych sposobéw wigzania sznuré-
wek?"L, Lekturze tych zaskakujgcych zdan nie moze nie towarzyszyé porazajgca
Swiadomos¢ skali niepowetowanych ludzkich strat wojennych. Widoczne z takiej
perspektywy zalety oSwiecimskiej kolekgji, zawierajg w podtekscie czytelng - jak
sie wydaje - sugestie podmiotowosci istnien ludzkich, zyjacych na ,nieludzkiej
ziemi”. Przerazeni ogromem zmarnowanego potencjatu, doSwiadczeni wymiarem
ich cierpienia i ponizenia, pochylamy sie nad okrutnym losem ofiar. Byt nie tylko
inspiracjg dla artystow, ale takze pokusg do przejecia, niejako w zastepstwie, ich
rél jako podmiotow losu, Sktaniata nas do tego i do refleksji, jak kazdego myslgce-
go cztowieka, gotowego w wymiarze estetycznym i etycznym, do egzystencjalnych
przemyslen.

Poznajgcych przestanie artystycznych wypowiedzi, nie opuszcza ani przez
chwile dojmujace wrazenie, dreczy pytanie, co by byto, gdyby autorom tych pet-
nych ekspresji kompozycji malarskich byto dane tworzy¢ w zastepstwie ofiar. Na
przekér uptywowi czasu, przemijalnosci mod artystycznych i zmiennosci polityk
historycznych. Oddziatywaé na dzisiejszych widzéw, z mocg dostepnag wytacznie
sztuce. Tworzy¢ wazne Swiadectwa, zdecydowanej autorskiej riposty, odwazne
akty niezgody na zto ,czasow pogardy”. Jezeli mozliwe bytoby ustyszeé¢ skar-
gi ofiar, i pomimo ich milczenia przyjg¢ w ich imieniu role Swiadkéw historii, to
rozdzierajgce serce sceny i gwatcagce rozum wydarzenia, statyby sie metafora-
mi. Uzyczenie tym sposobem giosu nieobecnym, bytby dla tragicznych podmio-
tow historii paradoksalnym aktem zadoS¢uczynienia. Dla nas ostrzezeniem
przed okruciefistwem, jaki zgotowac byt zdolny cztowiekowi tylko drugi cztowiek.
,0 gdybym mogt znaleZé kogos, kto zytby zamiast mnie. Jako bedel”2. Owo egzo-
tycznie brzmigce stowo: bedel, zaczerpniete z jezyka tureckiego, ktérym okresla-
no optaconego zastepce, dzieki ktbremu mozliwe byto unikniecie stuzby w armii
osmanskiej, wykorzystane teraz jako stowo-klucz, i uzyte w kontekScie naszych
rozwazan, uzasadnitoby zabieg mentalny dokonywany w imieniu unieSmiertel-
nionych i bezimiennych ofiar Zagfady.

Mapa Drogowa

Propozycja dotyczy wytyczenia drég, jakimi poptyng wartkie, interesujgce nas, nur-
ty sztuki wspbtczesnej. Zagadnieniom sztuki zaangazowanej przypisana jest hu-
manistyczna orientacja, wpisata ona artystéw w klimat epoki, petnej niepokoju,
z ktérym mieliSmy do czynienia za sprawg watpliwosci, jakimi dzielit sie po wojnie
filozof niemiecki, Theodor W. Adorno, pytajgc o mozliwosS¢ kontynuowania twérczo-
Sci w naszych czasach ,po Auschwitz”, wyrazone w znanym powszechnie pytaniu
o losy powojennej kultury postawione przez. Co prawda lektura jego esejow kie-
ruje uwage czytelnika gtéwnie w kierunku muzykologicznym, to moze okazac sie
pomocna w zrozumieniu przyczyn alienacji tworcow. “Odzyskac site artystycznego
oporu potrafi jednak tylko ten, kto réwniez nie cofa sie z przerazeniem przed tym,

1 Marian Turski, XI Nie badZ obojetny / XI Thou Shalt Not Be Indifferent, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec
2021, s. 5.

2 Ivo Andri€, Przydrozne znaki, proza medytacyjna, wyboru dokonat, przetozyt, wstepem i przypisami
opatrzyt Alija Dukanovi¢, Czytelnik, Warszawa 1986, s. 80.
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Ze to, co jest obiektywnie, a w ostatecznym rachunku réwniez spotecznie pozgda-
ne, czasami przechowuje sie w beznadziejnym odosobnieniu.®”

Zamiar nie detalicznego oméwienia, a skoncentrowania uwagi na kolekgji,
widzianej przez pryzmat przemian sztuki wspétczesnej, stawia komentatora
przed pokusa spekulacji. Dominujgca w malarstwie lat szeS¢dziesigtych abstrak-
cja, takze proby nowej figuracji odnalezé mozemy w Kompozycjach Haliny Sziwu-
jowej, bardziej interesujacych kiedy przypominajg pamietne Figury osiowe Jana
Lebensteina. Jezyk sztuki lat siedemdziesigtych ozywiaty watki konceptualne,
uwzglednia je w swoich oswiecimskich propozycjach malarskich zatytutowanych:
Oswiecim. Zadanie z perspektywy, Antoni Szoska, autor znany z p6zniejszej in-
termedialnej aktywnoSci. Brak tez wtedy charakterystycznego realizmu fotogra-
ficznego rekompensuje licznie reprezentowany zestaw pejzazowych szkicowo
ujetych motywow oswiecimskich, nie brak nawet martwych natur. Czesto mamy
do czynienia z abstrahowaniem tematéw, ze zrozumiatych powodéw z instru-
mentalnym wykorzystaniem kompozycji figuralnej. Ikonografie zmultiplikowanych
figur, twérczos¢ para-portretowa, galere masek cierpienia, z rzadka wzbogacaja
techniki montazowe.

Zatrzymujac sie na chwile nad cyklem Gfow, autorstwa Adama Kozaczki, ki-
bicujemy Henrykowi Budakowi, ktéry podjgt wyzwanie ukaza¢ zaréwno twarz he-
roizmu, bronigcego cztowieczenstwa, jak i dramat masek podleglych procesowi
dehumanizacji. Figury dramatu ujete bywaja w formie portretow i alegorii, jak
bywa to u Istvana Samogyi z Wegier, Rolanda z Francji, Gian-Franco Fazziniego
z Wtoch, a takze u Czestawy Matylewicz-Makowskiej, Zdzistawa Januszewskiego
i Tamary Demeter. Wspomnie¢ nalezy przypadek portretu nieoczywistego w wy-
daniu izraelskim (Tova Berlinski) oraz asocjacje portretowe Leonarda Paszkow-
skiego i Jacka Damasiewicza.

Drogi umiejscowienia

Z powodu wedrujacych obrazéw, gromadzonej latami przez muzeum osSwiecim-
skie, kolekcji, ktéra w koncu znalazta bezpieczng przystan w Libigzu, niewiel-
kiej osadzie gorniczej, miejscowe wtadze kulturalne, stanety przed niebagatelng
szansg rozwoju regionalnej oferty kulturalnej. Czekajacym na rozw6j wydarzen,
pozostaje rozmyslanie i spekulacje. Na przykfad o cztowieku ,wspétczesnym”,
zyjgcym ,tu i teraz” w przestrzeni kulturowej ,,po Auschwitz”. Trudno bedzie przy
tej okazji uniknaé patetycznych odwotan do rodzaju ludzkiego, narzucajacych sie
stwierdzen, ze nikt nie moze czu¢ sie zwolniony od odpowiedzialnosci za zbrod-
nie ludobdjstwa. W literaturze, teatrze, filmie ton takiej refleksji obecny jest od
dawna, natomiast artystom sztuk wizualnych, cho¢ nie brakuje okazji do ukaza-
nia okolicznosci czasu i miejsca dramatu, to ich interpretacja czesto pozbawiona
jest gtebi. Przy czym nie poruszajmy tematu wytacznie ikonografii i topografii, ani
umiejscowienia dramatu w historii powszechne, chciejmy poznaé prawde, catg
prawde o rozmiarach tragedii, mierzonych w skali aktualnie stosowanych miar
tragizmu dziejow. Kiedy to los ofiar, rola katéw i dylematy Swiadkow skiadaja sie
w catoS¢. Dostrzegajg ten moment humanisci, nic nie stoi na przeszkodzie aby
dostrzegli go rowniez artysci.

Zachowane na ,nieludzkiej ziemi” S§lady horroru nie budzg juz dzi§ takiego
przerazenia, bo zmultiplikowana groza wpisana zostafa, nie bez winy artystow,
w kontekst kultury popularnej anektujgcej wszystko, charakterystyczne motywy,
jakby z piekta rodem, takze. Druty kolczaste pod napieciem, wieze straznicze na
tle zachodzacego stonca, goérujgcego nad okolicg kominy krematorium, dajace
upiorne Swiatto reflektory, ciefn bezlistnych drzew, szubienice rzucajace wokot
nienaturalne cienie, przestaty stuzy¢ romantycznej wizji malarskiej. Jednakze
Stanistaw Rodzinski, reprezentowany obrazem z roku 1968 Droga do Birkenau Il
prezentuje sie wtasnie jako prawdziwy romantyk, wierny nastrojowosci natchnio-

3 Theodor W. Adorno, Sztuka i sztuki, wybor esejow, przetozyta Krystyna Krzemien-Ojak, wybrat i opatrzyt
wstepem Karol Sauerland, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 151.



nych swiadectw. W podobnym klimacie wypowiada sie drugi w tym gronie utytu-
towany artysta, Jan Pamuta, tak jak Rodzinski, byty rektor ASP w Krakowie. On
zaufat poetyckiej wizji, dla niego ofiary sa to Ludzie jak gasngce gwiazdy. Wymiar
dramatu osigga tu kosmiczng skale. Sadze, ze nie od rzeczy bedzie wspomnieé
o tych aspektach obozowej rzeczywistosci, ktore dotyczg prozy przetrwania.
Mieszczg sie w tej skali przyziemnych parametréw motywy martwej natury, obec-
ne chocby w obrazach zatytutowanych: 16670 - Tryptyk Leonarda Pyszkowskie-
g0, czy; Tryptyk Ryszarda Michalskiego. Odmienng propozycje udramatyzowa-
nia tematu wnosi czeski artysta, llija Stajner, swoimi wymownymi asamblazami
Z uzyciem butéw, zbieznymi z pracami J6zefa Szajny.

Obrazy obozowe codziennosci przedstawione jako emanacja banalnosci zta
przeplatajq sie z przedstawieniami pejzazowymi, bedgcymi malarskimi reporta-
zami z pobytu na terenie bytego obozu zagtady, przemianowanego na jedyne
w swoim rodzaju muzeum - ostrzezenie. Nie do przeoczenia jest udziat rosyjskiego
malarza Leonida Koztowa, pilnego uczestnika oSwiecimskich pleneréw, wyzna-
czajgcego widzowi Droge Smierci, Noc nad Auschwitz, czy Pejzaz w drutach.
Jego rzeczowe ujecia motywow oSwiecimskiego krajobrazu sa kontrapunktem
do romantycznych widokéw Majdanka i Zabikowa J6zefa Siejny. Ruiny kremato-
rium i inne, licznie zgromadzone pejzaze Wandy Skuzy nie pozwalaja na spokoj-
na kontemplacje waloréw sztalugowego malarstwa. Malarze z Niemiec, Manfred
Fischer i Vlokmar Serb wraz z polska malarka, Krystyng Pirég, wnoszg istotny
wktad w poszerzenie artystycznej oferty o formute pejzazu alegorycznego.

Drogi upamietnienia

Znamy rozmaite sposoby utrwalania pamieci, jezyk sztuki zdaje sie byé stwo-
rzony w tym celu. Przestanie zyskuje na wyrazistoSci kiedy artysta praktykuje
zwyczaj dedykowania swojego tworczego wysitku okreslonym indywidualnym lub
zbiorowym adresatom. Piotr Szumski, kierowany waznymi powodami. adresuje
swojg kompozycje Dzieciom OSwiecimia, Jerzy Stokowski wpisuje swojg malar-
ska narracje zatytutowanag: Lalka w nurt martyrologii najmtodszych ofiar Zagtady,
a Andrzej Gilman przez dedykacje Spalonym, orientuje nasza wrazliwos¢ w oko-
licach eschatologicznych podstaw kazdego Swiatopogladu. Wymowe Epitafium
oswiecimskiego Jana Tomczaka uzupetnia Beznadziejno$¢ Macieja Leona i Czas
Andrzeja Grabowskiego. Uzycie warsztatu taszystowskiego przez Macieja Leona,
Stanistawa Gérowskiego i innych wykorzystane zostato do wykreowania suge-
stywnego tta oSwiecimskiego dramatu. Uzycie Srodkéw wyrazu ekspresjonizmu
abstrakcyjnego, Sladowych oraz czytelnych oznak figuracji, znamionuje malar-
stwo aluzyjne Zbigniewa Bajka, Fryderyka Haydera, Zbigniewa Czajkowskiego,
ksiedza Marcina Dubiela, Tadeusza lInickiego i George’a Pearsona z Wielkigj
Brytanii oraz Eijigi Yamamura z Japonii, ktéry zamyka to grono artystéw. Prawie
nieobecne sg motywy zydowskie, zaznaczone jedynie miniaturami Matgorzaty
Studenny i skromng pracq Macieja Lachura.

Syntetyczne spojrzenie na Zagtade proponuje Helena Biegaj w kompozycji Po-
czgtek i koniec, tendencja ta z udziatem prac Barbary Bujas, Mariusza Korczaka
zostaje podsumowana przez Mariana Panka obrazem Rekonstrukcja spopielonych.

W $§lad za artystycznymi odpowiedziami, jakich udzielaja zaproszeni do
Oswiecimia artysSci, powziety zostat zamiar upamietnienia historycznej trage-
dii poprzez pomystowe reminiscencje stylistyczne nawigzujace do: futuryzmu,
kubizmu, abstrakcjonizmu. Widoczne jest to u artystow obszaru kulturowego
jezyka niemieckiego, takich jak Franz Schultze-Kreuser, Ferdinand Koci, czy
Hans Falk. Alegorycznie potraktowane kompozycje figuralne; amerykanki, Sarah
Duque, Ludobojstwo Mariana Dgbrowskiego, postrzegane jako reminiscencje
symbolizmu, przemawiajg do nas ze zdwojong sitg. Z moca oskarzycielskg. po-
dobng do wymowy obrazu autorstwa Bernarda Brauna, dedykowanego Pamieci
dzieci Oswiecimia, z uzupetniajacym podtytutem: Strach.
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Cytowana wczesniej, Tokarczuk, wspomina wycieczke do oSwiecimskiego mu-
zeum, na ktora zabrali jg rodzice. Poniewaz piszacy te stowa, takze w wieku lat
siedmiu, doSwiadczyt podobnego wtajemniczenia w zycie dorostych, uznat wiec
swoje prawo do uwzglednienia koszmaru dzieciecego przezycia w tym opraco-
waniu. Chciatbym znany mi z rodzinnej tradycji numer obozowy: 12 318 utrwa-
lic w zbiorowej pamieci a wspomnienie mojego profesora malarstwa, Jonasza
Sterna, uwzglednié. Ot6z ten wybitny twoércy polskiego malarstwa, zmagajgcy sie
z trauma Szoah. ocalat z egzekucji we Lwowie, i po brawurowej ucieczce z ,,dotu
Smierci”, stat sie postacia legendarng. Jego historia postuzyta za kanwe opowia-
dania zatytutowanego: Krajobraz, ktory przezyt Smierc, autorstwa znanego pro-
zaika, Kornela Filipowicza. Opisany zostat jako przyszly tworca wyjatkowy w swej
determinacji uprawiania sztuki ,po Auschwitz”. Cytujac fragment dedykowanej
mu prozy tatwiej zrozumiemy jego malarskg optyke, oparta na przezyciach ofiary
i przemysleniach Swiadka. ,Ostatnie obrazy, jakie przeleciaty mu przez siatkdwke,
nie maja zadnych ram ani trwatosci (pewnie nie tylko dzieki kulistosci oka, ale tak-
Ze cigglosci spostrzezen) - podobnie jak wzruszen, ktore go wtedy przenikaty...”*

Odnotowujemy w polskiej kulturze wiele waznych literackich i filmowych
opowiesci epickich, traktujacych o czasach drugiej wojny Swiatowej, natomiast
zadziwiajaco mato znajdziemy wypowiedzi na ten temat utrzymanych w tonacji
lirycznej. Nieliczne sg przypadki znaczgcych Swiadectw poza tworczoscig i po-
stawg malarzy; Andrzeja Wréblewskiego i Jonasza Sterna, poetow; Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, Tadeusza R6zewicza i Mirona Biatoszewskiego, a sposrod
ludzi teatru; J6zefa Szajny i Jerzego Grotowskiego.

Drogi uswiecenia i oSwiecenia

Tragedia oSwiecimska nie wydarzyta sie z powodu wojny kulturowej, dlatego sztu-
ka powstata z jej inspiracji rozwazana by¢ musi w ramach judeo-chrzeScijanskiej
tradycji, zatem sakralizacja cierpienia dziwi¢ nie moze, a personalistyczna inter-
pretacja procesOw historycznych jest po prostu oczywista Apokalipsa Fryderyka
Huni, oraz Rekwijem Stojana Rokanora z Butgarii, uwznioSlajg Pejzaz XX wie-
ku po Il wojnie Swiatowej Haliny Schiwujowej, w ktérym miejsce swoje odnalezli
Wiezniowie obozu koncentracyjnego Jerzego Kotacza i Latajgcy Aniot japonskie-
go artysty, Masahiro Savady. Alegoryczne ujecia okazuja sie przydatne w obra-
zowaniu motywu cierpigcego cztowieka. Ukazanie okrutnego losu oSwiecimskich
ofiar poprzez pryzmat ikonografii chrzeScijanskiej zyskuje na wiarygodnosci arty-
stycznej. Widzimy to u Artura Nichthausera w obrazie Auschwitz. Natomiast Cien
oswiecimski Wactawa Paciaka i kompozycja figuralna Jacka Januszczyka Gdzie
jesteSmy, orientujg nas jako widzéw w komplikacjach krajobrazu po tragedii.
Nie tak czesto, jak poeci, artysci sztuk wizualnych w Polsce, poddajg martyro-
logie narodu zabiegom sakralizacji, oddajgc w ten sposob nalezng ofiarom czesS¢.
Swoj rachunek lirycznego sumienia uzupetnit Tadeusz Rézewicz o nihilistyczne cre-
do Ocalonego, zamieszczajgc w tomie wierszy z lat 1945-1946 zatytutowanym
Niepokaj, miedzy innymi Lament®. Jako Ocalony unikat poetyckiej retoryki.®
Dobrze, jezeli kreatywnos¢ stuzy formalnej transparentnosci, warsztatowe
zabiegi za cel majg gtéwnie tresciowy ,wypetniacz”, a ujawnienie prawdy, cho¢
skutkuje dyskomfortem estetycznym, uwiarygadnia sens przestania humani-
stycznego dzieta. Zawartos¢ tadunku emocji, stan przerazenia, sita oskarzenia
i zasadno$¢ ostrzezenia, sg w petni zrozumiate. Panujaca w latach osiemdziesia-
tych neo ekspresjonistyczna orientacja artystyczna, oraz pézniejszy klimat prze-
mian kulturalnych, sktaniajg do tolerancji: postaw radykalnych w sztuce, takich
na przyktad jak postawa niemieckiego artysty, Georga Baselitza. Pisano o nim:
»Jego: odwrocone obrazy miaty zaakcentowaé sztucznoS¢ sztuki i zwroci¢ uwage

4 Kornel Filipowicz, Krajobraz, ktory przezyt Smierc, Wydawnictwo Literackie, Krakéw - Wroctaw 1986, s. 76.
5 Tadeusz Rézewicz, Poezje zebrane, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Wroctaw, 1971, s. 10.
6 Ibidem, s. 20.



na sposoéb kiadzenia farby zamiast na temat.”” Przybierajac rézne maski trans-
formacji formy, stajemy sie podmiotowo wymownym znakiem rozpoznawczym
treSci ukrytych pod warstwami stylistycznej stylizacji,

Odwotywanie sie, wzorem ekspresjonistow niemieckich do tradycyjnych
w chrzeScijanstwie motywow ikonograficznych ma poczesne miejsce w praktyce
artystycznej, zwtaszcza kiedy mowa jest o mizerii egzystencji. Kondycje ludzka
obrazuja najskuteczniej te przedstawienia, ktére wykorzystuja znane ze Srednio-
wiecznych scen ukrzyzowan, i innych epizodéw drogi krzyzowej schematy kom-
pozycyjne. Dodajmy, ze ukfadowi postaci znanemu jako pieta, nic nie doréwna,
w ekspresji, stuzbie prawdzie i pieknu.

Dzieta ,oSwiecimskiej” serii, ktére powstate w cieniu Sredniowiecznych in-
spiracji, zachowaty specyficzny przekaz. Wsparte przemyslnie uzytymi Srodkami
wyrazu, stanowig kategorie niezwykle sugestywnych wypowiedzi artystycznych.
Odczytac je mozna jako powstate jakby w trybie modlitewnym. Wyjgtkowo licz-
ny zestaw prac Wandy Skuzy, ktérych intencje okresSlajg tytuty: Skarga numeru
1327, Skarga numeru 20034 oraz Prosby, a takze inne Skargi mniej oczywiste,
takie jak: Zegar - Sciana Smierci. Nie sposodb przeoczy¢ cyklu jej reportazowych
notatek malarskich z przekletych przez historie miejsc, zobaczonych z perspek-
tywy czasu.

Dostrzegajac konteksty, pozostajemy sktonni podejrzewac niektérych auto-
réw o ambicje moralizatorskie, a to Stanistawa Puchalika, z powodu bezkom-
promisowych Bez ktamstw, a to Stanistawa Batrucha, jako uwaznego obserwa-
tora Laboratorium Smierci, a to Kazimierza Kotomyje, z jego optykg na Wraki.
Przyznanie wyr6znienia w tej grupie Stanistawowi Gérowskiemu, uzasadnia nie
tyle trafne odczytanie oSwiecimskiego kontekstu, co efektownosé i efektywnosé
rozstrzygniecia malarskiego zagadnienia na ptaszczyznie obrazu. Przyznajmy,
dalekie to od metafizyki, za to bliskie kultowi warsztatowej jakoSci w sztuce.

Bezdroza

Na koniec wydaje sie niezbedne uzupetnienie brakéw, rodzaj erraty w tekscie.
Przypomnijmy, ze ustanowione w sztuce wspotczesnej kanony ikonografii oswie-
cimskiej, to miedzy innymi grafika najstynniejszego z artystow XX wieku, Pabla
Picassa. Zatytutowana: Gfowa wieznia oSwiecimskiego odstania epigofski cha-
rakter wielu omawianych powyzej prac. Niech w prezentowanych tu charaktery-
stykach nie zabraknie akcentéw polemicznych.

Nie reprezentowane w kolekcji wtasciwosci, a warte wspomnienia, stanowig
bowiem istotny wktad w rozw6j form ekspresji wspoétczesnej sztuki, znajdziemy
w odwaznych odniesieniach do mitologii germanskiej, tropigcych zrédta nazizmu,
w tworczosci czotowego niemieckiego postmodernisty, Anzelma Kiefera. Jako nie-
zbywalny gtos protestu wymierzony przeciwko okolicznoSciom sprzyjajacym dehu-
manizacji. Stabo obecne w oswiecimskich studiach malarskich watki totalitarnych
narracji, pomijaja elementy brutalizmu i banalizmu ,epoki piecéw”. Obsesje Ak-
cjonistéw Wiedenskich, dotyczgce okrucienstwa i antyestetyzmu zdaja sie by¢ na
miejscu, w przypadku tworczosci jednego z nich, Hermanna Nitscha, stuza oskar-
zeniom kierowanym pod adresem spoteczenstwa, unikajacego odpowiedzialnosci
za zaangazowanie w hitleryzm. W niemieckojezycznym obszarze kulturowym nie
sposodb usprawiedliwiaé potowicznosci wizji historiozoficznej. Rozwazania o karze
i winie towarzyszy¢ Bedg tylko przy petnej reprezentacji postaci dramatu, nie wy-
taczajacej katow. Jest duzo miejsca na wspétczucie dla ofiar, nie moze zabrak-
na¢ miejsca na obrzydzenie, wywotane skutkami totalitarnego zniewolenia katéw.
Ton moralizatorski moze mieé terapeutyczng moc. ,Kazde bowiem zstgpienie
w Swiat rzeczy perwersyjnych, odrazajgcych, nie apetycznych dziata na zasadzie
uzdrawiajgcego uswiadomienia®. Zmarly tragicznie w mtodym wieku, pisarz polski
i byty wiezien KL Auschwitz, Tadeusz Borowski, w opowiadaniu Prosze panstwa

7  Susie Hodge, Przewodnik po sztuce wspoétczesnej, Wydawnictwo Arkady, 2014, s. 199.
8  Piotr Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 47.
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do gazu nakreslit obraz spotegowanego dramatycznie zmodyfikowanego realizmu,
nie mieszczacy sie w konwencji martwej natury: ,,RoSnie kupa rzeczy, walizek. ttu-
mokow, plecakow, pleddw, ubran, torebek, ktoére padajgc otwierajg sie i wysypu-
ja barwne teczowe banknoty, ztoto, zegarki, przed drzwiami wagonow pietrzg sie
stosy chleba, gromadza stoiki roznobarwnych marmolad, powidet, peczniejg zwaty
szynek, kietbasy, rozsypuje sie po zwirze cukier,”®

Postepujgce w miare poznawania zasobow oSwiecimskiej kolekcji zainfe-
kowanie wrazliwosci widza i czytelnika, skfania do stawiania na odbiorce doj-
rzatego, odbiorce odpornego na banat. Po drugiej stronie muru oddzielajacego
przesztoS¢ od przysztosSci, stoi uprawiajacy sztuke programowa artysta, on stoi
przed wyborem drogi twérczego mierzenia sie z dziedzictwem historii. Oto los
btgdzacego bezdrozami, czy aby catkiem bez celu, wytaniajgcego sie na horyzon-
cie przezywania i poznania? Od kiedy pisany jest mu los watpigcego we wszelkie
oczywiste i nieoczywiste prawdy i ktamstwa?

An invitation for audience to a closer familiarize to the exhibition titled “77” with
a collection of paintings called “Oswiecim” presented by the Libigz Culture Cen-
tre, the author’'s comment comes along. Its phenomenon of engaged creativity
was analyzed. Via KL Auschwitz sets the direction of selected issues of the pro-
gram art, grouped in some essential aspects. In order to study them the direc-
tions were set, i.e. the paths, where dramatic strands of contemporary art flow.
“The path of location” will concern a drama case, “the path of sacralise” will
follow sacralisation lead of suffering while social ways of pedagogy will be con-
nected with “the path of commemorating”, whereas in “wastelands” there is a
place reserved for controversial attempts of artist to face the Holocaust subject.
The analysis of the works inspired by the the “OSwiecim” inspiration is carried
out against the background of selected examples of creativity and attitudes of
Polish, also world-famous artists, known from the canon of contemporary art.
It is necessary due to the anonymity of some of the characterized “Oswiecim”
authors. The perceived subjectivity of works, particular authorship, substitutive “
activity” on nameless Holocaust victims’ behalf was emphasised interpretative-
ly. The significant flow of aesthetic and ethical strands interpermeated justifies
the choice of the path; “via KL Auschwitz” related to the idea of humanism,
oriented creativity “after Auschwitz” which must be in opposition to “the death
civilization”. Our sensitivity is infected with experiences of war which are indirect
and direct, hybrid or those derived from real time events.

9  Tadeusz Borowski, Pozegnanie z Maria. Kamienny Swiat, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972,
s. 68-69.



Rzezba i rzemiosto artystyczne
w kolekcji ,,oSwiecimskiej”’
Libiagskiego Centrum Kultury

dr hab. prof. UP tukasz Murzyn

Istotng czeSciag niezwyktej kolekcji sztuki bedgcej pod opieka LCK sa dzieta z ob-
szaru rzezby i rzemiosta artystycznego. Te czeS¢ zbioréw zwigzanych z wojna
i ludobdjstwem stanowig obiekty rzezbiarskie datowane na lata 1946-1993, kil-
kanascie dziet tkaniny artystycznej z lat 1964-1975 oraz jedna praca noszaca
cechy z pogranicza obiektu artystycznego i instalacji przestrzennej pochodzaca
z roku 1973 Zgromadzone w kolekcji rzezby to w przewazajacej liczbie portrety
i r6znorodne stylistycznie ujecia postaci wykonane przy uzyciu ré6znych materia-
téw rzezbiarskich, w tym m.in. drewna, gipsu czy brazu. Zwracajg uwage prace
bardziej klasyczne, zblizone do konwencji realizmu, np.: kompozycja ,Dzieci” wy-
bitnego rzezbiarza Mieczystawa Stobierskiego, ktérego prace znajduja sie m.in
w Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie, Muzeum Historii Niemiec w Berlinie czy
Muzeum Yad Vashem w Jerozolimie. W podobng konwencje wpisuje sie tez ,Po-
piersie wiezniarki Anny Tryndy” autorstwa Michaita Intizariana, dzieta Anette Fon-
tanarosa, portret Romana de Chambre autorstwa Zofii Kuskdwny-Steczkowskiej
czy popiersie Sw. 0. Maksymiliana Kolbego nieznanego autora z 1960 roku.

Jednak giéwny ton tej czeSci kolekcji nadajg prace nurtu ekspresyjnego.
O sile ich wyrazu stanowi rozmaicie realizowane przerysowanie tych cech ludzkiej
figury, ktére najmocniej wyrazajag dramat granicznego przerazenia, niewypowie-
dzianych cierpien gtodu i tortur oraz groze Smierci wtasnej i ukochanych bliskich.
Sa w tej grupie dziefa, ktére zachowujg tgcznos¢ z anatomicznym wizerunkiem
ciata, nieznacznie tylko zmienionym by uwydatnic to, co najpetniej moéwi o cier-
pieniu. Dzieje sie tak w przypadku rzezby p.t: ,Protest” z 1957 roku wegierskiego
artysty Tamasa Gyenesa przedstawiajacej matke trzymajgca na jednej rece mar-
twe niemowle i wznoszgcej drugg dton w gescie bolesnego sprzeciwu. Podobnie
jest w przypadku pracy zatytutowanej ,Swoboda” - ,Wolno§¢” z 1987 roku autor-
stwa radzieckiego artysty Olega Sedowa, czy w ptaskorzezbiarskiej kompozycji
L,Umeczony cztowiek w celi Smierci” z 1960 roku Zofii Kuskéwny-Steczkowskiej
oraz w kilku innych dzietach o podobnych zatozeniach formalnych.

Zupetnie inny tadunek ekspresji zawierajg w sobie prace, ktére niemal catko-
wicie zrywajg z odtwarzaniem prawdy anatomicznej. Ich morfologia jest juz zu-
petnie podporzgdkowana usilnemu, dramatycznemu wyrazowi. Zdajg sie one by¢
cate ztozone z konwulsji przerazenia, rozdzierajgcego bolu lub niewypowiadal-
nego innymi sposobami zalu. Czasem stajgc sie hiperbolg somatycznych efek-
tow Smiertelnego wygtodzenia innym razem sugerujgc pozeranie postaci przez
ptomienie. Takie sg zwtaszcza rzezby Jana Staszaka powstate z drewna drzew
rosngcych na terenie obozu. Kompozycje ,Krzyk” z 1971, ,Wiezien Oswiecimia”
z 1973, czy powstaty w tym samym czasie ,Krzyk Przerazenia”.

S3g wreszcie prace niemal zupetnie abstrakcyjne, zachowujgce z ludzkiej po-
staci jedynie proporcje pionowej kolumny, wypetnione juz czesto nieczytelnymi
akcentami poszczegblnych cztonkéw sugerowanego ciata. Wstrzasajgce jest od-
krywanie, ze ten proces abstrahowania postaci cztowieka odpowiada procesowi
odzierania z godnosci, wolnosci a nastepnie dewastacji psychicznej i fizycznej
ludzi w obozach Smierci. W ramach takiego patrzenia poraza dzieto Staszaka
,Gaz” z 1969 - zamkniete w pionie ktebowisko ludzkiej materii niczym widok
skiebionych ciat ludzi uduszonych w komorze gazowej. Podobnie dziata rzezba
»W agonii” Witolda Wiecheckiego z 1977 roku. Statycznym smutkiem uderza na-
tomiast ,Toter Engel” - ,Martwy aniot” z 1965 roku niemieckiego artysty Hansa
Hauffe. ArtySci zdaja sie w swych pracach dostrzegaé i pokazywaé proces za-
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gtady od ,Pierwszego spojrzenia na 0b6z” rzezbionego przez Jana Staszaka po
niepojeta w swojej strasznej abstrakcji gars¢ popiotu czy obtok dymu u kresu.

Mimo iz dzieta pochodzg z okresu panowania totalitaryzmu komunistyczne-
go, ktéry na swoj sposdb prébowat graé opowiescia o zbrodniach niemieckich,
aby maskowaé wtasne, to nie brakuje w kolekgcji rzezb, ktére przekraczaja ma-
terialistyczng perspektywe rozumienia zycia i Smierci. Nalezg do nich: ,Pieta
oSwiecimska” Stanistawa Tomaszewskiego z 1975 roku, noszaca taki sam tytut
rzezba Jana Staszaka z 1980, jego ,Madonna oSwiecimska” czy ,OSwiecimski
Chrystus Krematoryjny” z 1968. W tym niezwyktym zbiorze odnajdziemy takze
akcenty moéwiace o wielonarodowym wymiarze zagtady obejmujgcym wiele nacji
i kultur. Méwig o tym dzieta Alfonsa Heisinga czy Ireny Sekulskiej poswiecone
zagtadzie muzutmanéw pochodzgce z lat 1960 i 1990.

Rzemiosto artystyczne reprezentuja w kolekcji przede wszystkim tkaniny.
Wsrdd nich wyrdzniajg sie gobeliny zatytutowane ,Nigdy wiecej wojny”, ktérych au-
torami sg: Jadwiga Florek, Barbara Olejnik, Jadwiga Biegajczyk, Stanistawa Ocho-
wicz i Leon Rzepa. Wykonane z przedzy tkackiej prace pochodzg w wiekszosci z lat
1968/69 i wpisujg sie podobnie jak znaczna czesS¢ kolekgcji rzezbiarskiej w nurt
estetyki ekspresjonistycznej. Wypetniaja je korowody przetworzonych, schema-
tycznie przedstawionych postaci sktaniajace do refleksji nad réznymi aspektami
zniewolenia i zagtady. Datowana na lata 1973/74 prace Barbary Olejnik wyrdznia
obecnos¢ obok ciemnych sylwetek postaci takze mocno abstrakcyjnych motywow
przypominajgcych ptomienie ognia, wykonanych bardziej przestrzennym, wybija-
jacym sie ponad powierzchnie tkaniny splotem. Wyjatkowy zestaw stanowig dwie
prace Stanistawy Grandys i Jadwigi Florek z 1969 roku uzupetnione aplikacjami
rzezbiarskimi w postaci biatych, wypuktych twarzy wienczacych utkane, gobelino-
we sylwetki. Zabieg ten w niezwykly sposob przetamuje schematyzm postaci jakby
przywracajac portretowanym wiezniom ich osobowa godnos¢ i niepowtarzalnosé.
Najmocniej jednak wydaja sie dziata¢ gobeliny tucji J6zwiak. Obrazy te przedsta-
wiaja dramatyczne sceny z obozu zagfady a nowoczesna, nieco komiksowa i post-
fotograficzna konwencja obrazowania uzupetniona jest tacinskimi sentencjami. Za-
skakuje trafnie oddany ruch i migawkowe, momentalne uchwycenie istoty zdarzen.
Nadaje to pracom jakby memiczny charakter w dobrym tego stowa znaczeniu. Sa
one doskonatym skrotem, plakatowym, wizualno-tekstowym oddaniem w jednym
spojrzeniu ztozonej opowiesci. Zderzenie tej taktyki komunikacyjnej wiasciwej na
co dzien produkcjom drukowanym na papierze lub wySwietlanym na monitorach
urzadzen cyfrowych z miekkoScia, unikatowoscig i odrecznym charakterem tkani-
ny robi niezwykte wrazenie. W pracy opatrzonej sentencja: ,Nuda veritas” - ,naga
prawda” zaczerpnietg z Horacego widzimy scene rozstrzelania. Gobelin ,Silent Le-
ges Inter Arma” - ,miedzy bronig milcza prawa” odnosi sie do mordéw dokonywa-
nych na dzieciach. Praca z opisem ,Deo Optimo Maximo” - ,Bogu Najlepszemu,
Najwiekszemu” ukazuje potlezaca postac wpisang w ciemny prostokat kadru w taki
sposob, ze przypomina ona gréb lub cele gtodowa. Tkaniny te konfrontujg obrazy
konkretnej wojny z uniwersalna refleksja towarzyszaca cztowiekowi od zarania dzie-
jow. Kluczem do ich formy wydaje sie by¢ gobelin z motywem bramy obozowej, gdzie
na czarnych pretach na tle czerwieni krzycza napisy ,Arbeit macht frei” i ,,Halt”.

W kolekcji LCK znajdujg sie rowniez prace dziatajgce na widza nie obrazem
postaci, ale znakiem. Nalezy do nich tkanina Krystyny Policzkowskiej z 1975
roku. Tkany krzyz z czerwonym trojkatem i literg ,P” wpisany jest tu w czarny, azu-
rowy kwadrat symbolizujacy zarazem zniewolenie jak i Swiat materialny w ogole.
Otwiera to droge do refleksji filozoficznej na temat relacji ducha i materii, uni-
wersalnych wartosci i ich fizykalnych noSnikéw a motyw krzyza opatrzonego em-
blematem przesladowanej narodowosci skfania do przywotania XIX wiecznej idei
mesjanistycznej. Jest to szczegblnie znaczace w kontekScie wspdlnoty cierpie-
nia narodéw Europy w O$wiecimiu. Z kolei drogowskazy ,Na prawo” i ,Na lewo”
- drewniane i malowane obiekty Jacka Damasiewicza z 1973 roku wydajg sie
by¢ prébg symbolicznego postawienia widza w sytuacji obozowej selekcji wiez-
niéw przeznaczanych do niewolniczej pracy lub wysytanych na natychmiastowg



Smier¢. Praca zdaje sie by¢ narzedziem wywotywania wspétczucia, ale i pytaniem
0 nasze aktualne zniewolenia, determinujgce nas sity i cigzgce nad kazdym z nas
egzystencjalne i eschatologiczne wyroki.

Zupetnie inaczej dziata w tym zestawie stworzony w 1974 roku gobelin pt.:
~Wspomnienie” Marii Lepszy. Na pierwszy rzut oka utrzymana w tagodnej tonacji
kompozycja roslinna wydaje sie pasowaé do catosci kolekcji jedynie na prawach
kontekstu. Zdaje sie by¢é wieziennym wspomnieniem wolnosci wyrazonym w siel-
skim obrazie przyrody. Dopiero w drugim wejrzeniu odnajdujemy posréd ogrom-
nych drzew - kwiatoéw nagrobne krzyze i jadacy w oddali czotg. Niezwykie jest tak-
ze to, ze roSlina na pierwszym planie zdaje sie by¢é ukorzeniona w szczelinie wy-
petnionej tg sama ciemng barwa co niedalekie groby. Jest to subtelne nawigzanie
do popularnego w poprzednich epokach motywu kwiatu rosngacego na mogile.

W konteksScie opisywanych powyzej prac niezwykfa jest wykonana w 1971
roku jedwabno-brokatowa tkanina Mariana Strzeleckiego. Autor siegajac po
cenne materiaty i znaczny format siegajgcy wymiaréow 250 x 220 cm wykonat
obiekt przypominajacy ozdobnag kape lub sztandar opatrzony napisem: ,Rada
Ochrony Pomnikéw Walki i Meczefistwa”. Na otoku tkaniny znalazty sie r6zne
wersje godta narodowego oraz obowigzujace wéwczas emblematy miejsc bitew
i martyrologii. Centralne pole tkaniny zajmuje 17 wizerunkéw monumentéw zlo-
kalizowanych w polskich miastach na tle ozdobnego wzoru. Liczba pomnikéw
odpowiada liczbie wojewodztw tamtego okresu. Ta przedziwna tkanina wydaje
sie by¢ Swiadectwem stosunku PRL do upamietnienia ofiar Il wojny Swiatowej
bedacego czescig politycznej mitologii i legitymizacji wtadzy.

Cho¢ autorami zebranych w kolekcji dziet sg osoby z réznych krajow i w réznym
wieku, ktore na rézne sposoby doswiadczaty wptywu okrucienstw Il wojny Swiato-
wej a czas i kontekst w jakim powstawat zbior nie pozostaty dla niego obojetne, to
z catg pewnoscig prace te niosa jaki§ wymiar prawdy na temat zagtady. Sa niezwy-
kle poruszajgcym Swiadectwem tragedii Holocaustu i Swiadectwem jej przezywania
przez wspotczujgcych Swiadkéw - artystow.Obcowanie z tymi pracami a zwtaszcza
narzucajaca sie tak silna intuicja tworcow, aby siegac po portret cztowieka przywo-
dzi na mysl okolicznosci Smierci Romana Kramsztyka, wybitnego artysty polskiego
zydowskiego pochodzenia zastrzelonego w getcie warszawskim 6 sierpnia 1942
roku. Jacek Kaczmarski tak opisat jego Smier¢ w swoim poemacie:

(...)

Niezmordowana jest sangwina:
Nosi bezdomny Zyd, nim skona
Dzieci na rekach i ramionach.
Doprawdy Swieta to Rodzina.

A Kramsztyk umrze¢ ma na schodach.
W posSpiechu niedobity malarz.
Jeszcze ostatni skarb ocala

Gdy mi ogryzek kredki podat.

On wiarg w $wiat juz sie nie tudzit
Znat Nowe Jorki i Paryze.

Wiedzac, ze Smier¢ jest coraz blizej
Rzekt

Rysuj ludzi.
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The sculptural objects made in 1936-1996 and the works of artistic fabrics from
the years 1974 are essential parts of the art collection related to war and geno-
cide in Auschwitz. The sculpture collection is dominated by portraits and stylisti-
cally diverse shots of figures made with various sculptural materials, including
wood, plaster or bronze. Some of them are works in the convention of realism:
with an exemplary composition “Children” from 1950 by the outstanding sculp-
tor Mieczystaw Stobierski. The main tone of this part of the collection is provided
by the works of the expressive trend, with strongly exaggerated features of the
human figure, which express the drama of terror, hunger and torture suffering as
well as the terror of own death and the death of loved ones. “Protest” from 1957
by Hungarian artist Tomas Gyenes and “ Freedom” from 1987 by the Soviet art-
ist Oleg Sedow are examples. Expressive woodcarving presentations, breaking
with the anatomical truth by non-professional artists including “Pieta OSwiecims-
ka” by Stanistaw Tomaszewski from 1975, “Prisoners - father and son” by Irena
Sekulska from 1983 complemented the collection of sculptures. The works of
artistic fabric gathered in the collection fit in the mould of expressionistic aes-
thetics trend. The tapestries by tucja Jozwiak from 1993, “Boredom veridas”
and “Silent Legas Inter Arma” are a dramatic recreation of the camp scenes,
Jadwiga Florek and Stanistaw Grandys’ works applied with symbolic faces works
from 1969 are interesting examples in this extraordinary collection which is a
testimony to the tragedy of the Holocaust of the World War II.



Grafika i rysunek w kolekcji ,,oSwiecimskiej”’ LCK

mgr Paulina Slaska

Historyk sztuki, kurator wystaw

,Poza rzeczy-wistoscig
Nie szukaj juz niczego
Bo wistoS¢ tych rzeczy
Jest nie z Swiata tego”
Stanistaw Ignacy Wikiewicz*

Libigskie Centrum Kultury jest sukcesorem niezwyktych eksponatéw pochodza-
cych z tzw. ,kolekcji oswiecimskiej”. Zamkniety zbiér to 280 dziet, ktére Muzeum
Auschwitz-Birkenau przekazato na poczet utworzenia Muzeum Regionalnego w Li-
bigzu. Specjalng jego czes¢ tworzy 67 numerdw inwentarzowych grafiki i rysunku.

Prace sg bardzo zr6znicowane rozpoczynajgc od uzytych technik, rozmiaréw,

a konczac na ich proweniencji. Ich wspélnym trzonem jest temat, temat bardzo
wazny, przejmujacy, tragiczny, nieskonczony, przerazajgcy, ktory artysci z wszyst-
kich stron Swiata ciggle podejmuja - ob6z Auschwitz. OSwiecimskie Muzeum
i Miejsce Pamieci jest w posiadaniu wielu dziet, ktére na przestrzeni lat utwo-
rzyty najwieksza, unikatowa kolekcje. Jest to ewenement na skale Swiatowa, po-
niewaz podmiotem ,badan” i przyczyng powstania sktadowych catego zbioru sg
zbrodnie nazistowskie, popetniane podczas Il Wojny Swiatowej.
Wizualne utwory wykonane w tej specyficznej konotacji historycznej, maja spe-
cjalny tadunek emocjonalny. Sg dostownym i metaforycznym dowodem znisz-
czen, jakich pobyt w obozie dokonat w ludzkich duszach i umystach. Zbiér grafiki
w posiadaniu Libigskiego Centrum Kultury to uwiecznione powojenne remini-
scencje na temat tragedii wiezniéw obozu. Dzieki ich pamieci, spisanemu i na-
granemu Swiadectwu oraz mozliwosci zwiedzenia i naocznego poznania terenu
Auschwitz, artySci otrzymali catg game bodzZcéw, w ktérych mogli zakotwiczyé
interesujacy ich motyw.

Spotkanie z koszmarem takiej rangi, pozostawia szczegblne pietno w psychi-

ce, kiedy uSwiadamia sobie, ze to nie byt sen, tylko najokrutniejsza prawda, ze to
przesztosé, z ktéra my wszyscy musimy sie zmierzyc.
W unikalny sposob odbieramy prace z wyodrebnionego dziatu grafiki i rysunku.
Czesto pozbawione petnej gamy kolordw, silng lub uproszczong formg instynk-
townie wymuszaja nasze poruszenie. Dotykajg innych receptoréw w wyobrazni
niz chociazby malarstwo czy rzezba.

»Kolekcja oSwiecimska” znajdujgca sie w Libigzu to kompilacja utwordéw po-
wstatych w latach 1949-2006. Wspdolnym mianownikiem wybranych prac jest
to, ze zostaly wykonane na papierowym podtozu. Jest do czeS¢ zasobow ztozona
z dziet powielanych w drodze uzytych technik graficznych i w petni unikalnych
rysunkéw wykonanych tradycyjnymi metodami. Papier staje sie noSnikiem zna-
czacej, niepowtarzalnej indywidualnej ingerencji, a odbiorcy musza odkryé w so-
bie nadzwyczajng wrazliwosé, potrzebng do emocjonalnego odczytania catosci.
Teren obozu to antagonistycznie nacechowane miejsce, ktére otoczone drutem,
od razu wskazywato na przyszty los wiezniow. Szczegblny mrok i brud zwigzany
ze strefg odosobnienia, odnajdujemy na kartonach Aleksandra Utanowa. W roz-
mytych Sladach otdwka energicznie opracowuje nokturny, ktérych gtéwnym te-
matem sg obozowe mury i kolczaste ogrodzenia. Stara sie jednak zawsze wplesé
w swojg opowiesS¢ odrobine rozproszonego Swiatta. Normalnie ocieplatoby ono
kompozycje, ale tutaj podkresla tylko niemg pustke i cisze krzyczacy z przeraze-
1 Witkacy. Wiersze i rysunki, red. A. Micinska, U. Kenar, Krakéw 1977, s. 2.
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nia (,Wieza Straznicza”). Jezeli decyduje sie na pokazanie cztowieka, to chowa
go w mroku, ostaniajac przed wzrokiem oprawcow (,Wiezniowie przy drutach”).
Miekka kreska zapetniajgca catg powierzchnie, przynosi na mysl tumany wzbu-
rzonego, ciezkiego powietrza, ktére zaciemnia i zastania rozgrywajgce sie ludz-
kie dramaty (,Spalanie ciat”).

Architekture obozowa odnajduje i trawi na swoich ptytach Hartmut R. Berli-
nicke. W 1981 roku, na terenie obozu rozpoczat prace nad serig odbitek. W dwu-
nastu wyselekcjowanych kadrach, bardzo doktadnie, z pietyzmem badacza-ar-
cheologa ,wykopuje” interesujace go szczegbty (,Solidarnos¢”). Wydziera w me-
talu Slady, ktére wczesniej powstajg w umysle, na skutek zderzenia z wielopozio-
mowa historig obozu. W terazniejszym wydaniu ukazuje przestrzenie, znalezione
pamigtki, plany budynkéw i oznaczenia wiezniéw. Wydobywa je przy pomocy na-
cisku prasy drukarskiej, dzieki sile zawartej w technice transferuje swoje emocje
(,Strzez sie tu wejsc”).

W krajobrazie catego kraju mozemy znalez¢ specjalne miejsca jako ,.czesci
jakiejs przestrzeni, na ktorej ktos przebywa, cos sie znajduje lub odbywa”. Odno-
si sie do nich cykl rysunkow J6zefa Siejny. Kompozycje nawigzuja do tragicznych
loséw, do krwawej przesztosci, ktéra ocechowane sg konkretne tereny (,Pomnik
ku czci pomordowanych w Rybniku”). Upamietnia pomniki naznaczone martyro-
logicznie. Dzieki swoim schematycznym, szybkim, ekspresyjnym Sladom otéw-
ka oznacza mogity upamietniajgce ofiary wojny (,Masowy gréb OSwiecimiakow
w Rybniku”). Nie sg wykonane na kanwie fotorealistycznych kalek z rzeczywisto-
Sci. Wyrdznia je bardzo uwydatniony, osobisty stosunek, jaki kieruje autorem.
Niczym kronikarz chroni pamie¢ o ofiarach faszyzmu.

Wielu artystow przebywajgc na obszarze obozu, nawet po wielu latach od zakon-
czenia wojny, odczuwa rozpuszczony na jego terenie bél, niedowierzanie, zezwie-
rzecenie, agresje i wszechogarniajacy strach.

Kiedy mysli skierowane sa w kierunku Auschwitz-Birkenau, jego istnienie nie-
roztacznie zwigzane z czynnikiem ludzkim. Cztowiek - kat uwikfany jest w histo-
rie ludobdjstwa, cztowiek jako jednostka i ludzie jako zbiorowos¢. W szczegblny
sposbdb obecnosé zywej postaci zaznacza Stanistaw Goérecki. W swoich szkicach
(,Oswiecim”) wykonanych tuszem na kartonie, w wysublimowany spos6b, na poty
we $nie, na poty w abstrakcji znajdujg sie ludzie - duchy, ludzie - Swiadkowie,
ludzie - oprawcy czy ludzie - wieZniowie. Istnienia w tej przestrzeni sg Scisle ze
sobg powigzane i silnie na siebie oddziatywujg. Wtapiajg sie w krajobraz i w ar-
chitekture, z czasem sami sie nig stajgc. Pozbawione emocji marionetki, ich
czarno-biaty, wygtuszony krzyk, widzimy w szczegblnie podkreslonych, szeroko
otwartych, martwych oczach.

Sytuacja, ktoérg odkrywamy, w ktorej znalezli sie wiezniowie obozowi, w ni-
czym nie odnosi sie do definicji cztowieka jako ,istoty zywej wyr6zniajgcej sie
najwyzszym stopniem rozwoju psychiki i zycia spotecznego”. Samo istnienie obo-
zu koncentracyjnego - obozu zagtady temu zaprzecza. Bardzo trafnie ukazat to
Martin Siepe tworzgc tuszem na papierze schemat ludzkiej twarzy ztozonej z ma-
teriatu na ogrodzenia i zasieki. ,Za drutami” to nie tylko tytut pracy, to przede
wszystkim obraz pustki, czyli tego co zostato z ludzkiego wnetrza w dobie na-
pierajgcego zta. Kompozycja jest bardzo skromna w Srodki wyrazu. Karton dzieli
jedna linia wertykalna i dwie linie horyzontalne. Kazda z linii to zlepek drutéw
kolczastych. Miejsca ich przeciecia otoczone sg okragglym ksztattem. Wewnatrz



tego wyodrebnionego zbioru, w granicach kazdej linii, autor tak rozchyla poszcze-
gblne nitki, ze tworzg schemat ludzkiej gtowy.

Wojna i jej ,okropnosci” zawsze bezposrednio zwigzana jest z zotnierzami.
Ten meski pierwiastek, z zatozenia skazany jest do czynnego udziatu w walkach.
Kobiety jako matki, zony czy corki cierpig zupetnie inaczej. Rok 1939 diametral-
nie zmienit te sytuacje. Na rowni zamykane byly w obozach, musiaty nadludzko
pracowac fizycznie, jednoczeSnie znoszac psychiczne tortury poczucia odebra-
nych im dzieci, mez6w czy ojcow. Zawieszone w niewiedzy, co z bliskimi lub Swia-
dome straty, odczuwaty najgorszy rodzaj gehenny. ,Memento” Grety Barth dziata
niczym przestroga. Bezimienne ttumy, obnazeni ludzie tulg sie do siebie w gesScie
otuchy. Stojg na niby postumentach i przypominajg projekt rzezby lub reliefu.
Nic bardziej sugestywnego artystka nie mogta wybraé, wskazujac niemoc wobec
rozpedzonego kota zagtady.

Zbiér prac znajdujacy sie w przestrzeni Libigskiego Centrum Kultury odnosi
sie do ludzkiego korica. Smieré, jej $lady, jej nieuchronno$é, a zarazem wybawie-
nie jakie przynosita. Drzeworyt ,Auschwitz” Thomasa Martina Schimmela w for-
mie silnie kojarzy sie z negatywem zdjecia. Wiekszo$¢ jego powierzchni zadru-
kowana jest czarna farba. To biate kontury budujg napiecia. Odnosi sie do wypa-
czen, odwrécenia wartosci, dysfunkcji, ktore wprowadza stan wojny i niemieckiej
okupaciji.

Zbior grafik i rysunkéw dopetniajg trzy portrety O. Maksymiliana Kolbe wykona-
ne przez Krystyna Niedzielskiego. Jest to przyktad kolejnego wykorzystania tech-
niki drzeworytu. Posta¢ duchownego, przez historie swojej meczenskiej Smierci,
spina i podsumowuje wszystkie elementy okruciefistwa, a réwnoczesnie wplata
w te tragiczng historie nadzieje. Jego zycie oraz poSwiecenie napawa otucha.

Tylko pamieé pielegnowana w odpowiedni sposéb, przy pomocy sztuki, jest
w stanie w przysztoSci zapobiec powtérnego zachwiania rownowagi w warto-
Sciach cztowieczenstwa.

The Libigz Culture Centre is a successor to the remarkable exhibits deriving from
so called “Oswiecim collection”. The closed collection consists of 280 pieces of
art, which the Auschwitz-Birkenau Museum donated to create the Regional Mu-
seum in Libigz. 67 catalogued numbers of graphic and drawings create its spe-
cial part. The art works are very diverse starting with their realisation, sizes and
ending with their provenance. They were made on a paper substrate. It is a part
of collection made of art works duplicated using the graphic techniques used
and unique drawings made with traditional methods. Paper becomes a carries
of a significant, inimitable individual interference and recipients must discover
within themselves the extraordinary sensitivity needed to receive the wholeness
in an emotional way. The works by Aleksander Utanow, J6zef Siejna, Stanistaw
Goérecki, Martin Siepe, Krystyn Niedzielski, Tadeusz Kinowski, Hartmut R. Berlin-
icki, Thomas Martin Schimmel, Greta Barth and Stanistgw Kochanek will allow
you to remember as well as honouring the memory of the subject related to the
former German Nazi concentration and extermination camp Auschwitz-Birkenau.

109



BIOGRAMY ARTYSTOW



1. Utanow Aleksander - grafik
rosyjski, prawdopodobnie
wiezien Auschwitz. Swoje szkice
wykonat na konkurs wspomnien
zorganizowany przez Muzeum

w 1970 roku. Przekazane
zostaty przez Nine Wasiljewna
Kopkowa z Leningradu.

W katalogu prezentowane 5 prac
z 8 bedacych w posiadaniu
Libigskiego Centrum Kultury.

2. Schiwujowa Halina (1909-
1996), artystka malarka,
pedagog, absolwentka studiow
artystycznych w Krakowie

i Wiedniu. Od 1945 r. cztonkini
Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw okregu zabrzansko-
gliwicki, a od 1961 r.
0goblnopolskiej Grupy Tworczej
»Zacheta”. Artystka zajmowata
sie malarstwem, grafikg
uzytkowa i artystyczng. Artystka
brata udziat w 28 wystawach

w Londynie, Sztokholmie, Brukseli
i Nowym Jorku. Jej prace znajdujg
sie w zbiorach muzealnych

w Warszawie, Zabrzu i Gliwicach
oraz zbiorach prywatnych

w Kanadzie, USA, Wielkiej
Brytanii, Hiszpanii i Francji.

W katalogu zaprezentowanych
11 prac z 26 znajdujacych sie

w kolekgcji.

3. Szoska Antoni (ur. 1949)
artysta grafik, krytyk sztuki.
Absolwent Uniwersytetu
Jagiellonskiego z dyplomem

z socjologi sztuki oraz Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie,
dyplom z w pracowni drzeworytu
i grafiki. Wyktadowca socjologii
kultury na ASP w Krakowie

w Katedrze Historii i Teorii
Sztuki. Uprawia krytyke
artystyczna, sztuke performance
i zwigzana z nig tzw. ,grafike
post-artystyczng”. Cztonek
Stowarzyszenia Artystycznego
Fort Sztuki. W katalogu

1 z 2 obrazéw olejnych
wykonanych w 1970 roku
podczas studenckiego pleneru
malarskiego.

4. Sainer llja (1947-2008)
czeski malarz, rzezbiarz,

ilustrator i animator filméw
krétkometrazowych w znanej
pracowni kreskowek Jifiego

Trnki w Pradze. Absolwent
Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytety Karola w Pradze

na kierunku matematyki i edukacji
artystycznej. Byt cztonkiem
Zwiazku Artystéw Plastykow oraz
Free Creative Association Open
Dialogue i wspdtzatozycielem
grupy artystycznej ,Klacci”.

W katalogu prezentowane 3 prace
z dwu cykli malarskich artysty
powstatych w latach 1978-1981
(Buty ,Boty” i Cele ,Terce”).

5. Hunia Fryderyk (ur. 1948)
- artysta malarz, krakowski filozof

i poeta. Absolwent Wydziatu
Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie w Krakowie
oraz filozofii na Uniwersytecie
Jagiellonskim. UJ. Zajmuje

sie malarstwem sztalugowym
oraz projektowaniem witrazy

dla matopolskich kosciotow.
Jest autorem tekstéw na temat
sztuki, ekologii oraz zachodniej

i azjatyckiej duchowosci
publikowanych m. in. w ,Znaku”,
,Nomosie” i ,Tworczosci”.

W katalogu zamieszczona 1z 2
prac malarskich wykonanych
podczas pleneru studenckiego
ASP w 1970 .

6. Krzak Edward (ur. 1947)
artysta malarz, rzezbiarz

i medalier. Absolwent Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
im. w Krakowie, z dyplomem

w 1974 r. w pracowni prof.
Mariana Koniecznego. Autor
wielu realizacji rzezbiarskich
plenerowych, sakralnych

a takze popiersi wybitnych
postaci. Prace prezentowat

na wystawach indywidualnych

i zbiorowych m.in. w Wieliczce,
Niepotomicach, Krakowie, Nowym
Saczu, Warszawie i w Ronneby
(Szwecja). Prace artysty

znajdujg sie w zbiorach Muzeum
w Oswiecimiu, w kolekcjach
prywatnych w Polsce, Austrii,
Anglii, Francji, Hiszpanii i Szwecji.
W katalogu 1 z 2 prac malarskich
powstatych po plenerze
studenckim w O$wiecimiu

w 1970 r.

7. Gorecki Stanistaw (ur. 1948)
artysta grafik, malarz.

Studia na Wydziale Grafiki

w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie w pracowniach

prof. Wtodzimierza Wejmana

i prof. Witolda Chomicza.
Dyplom otrzymat w roku

1974. Profesor w Instytucie
Wychowania Artystycznego UMCS
w Lublinie oraz w Instytucie
Sztuk Pieknych Uniwersytetu

w Rzeszowie. W latach
1992-1993 prowadzit zajecia

w Europejskiej Akademii Sztuk
w Warszawie. Od 1995 r. profesor
WSP w Rzeszowie w Instytucie
Wychowania Plastycznego

W swoim dorobku ma okoto

50 wystaw indywidualnych

i udziat w ponad stu wystawach
okregowych, ogélnopolskich

i miedzynarodowych. W katalogu
1 praca z pleneru studenckiego
w 1970 r.

8. Leon Maciej (ur. 1943)
artysta malarz, rysownik,
pedagog. Absolwent Studium
Nauczycielskiego w Kaliszu,

w pracowni plastycznej prof.
Andrzeja Niekrasza oraz studiow
Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie.
Dyplom z wyréznieniem z 1974

w pracowni prof. Czestawa
Rzepinskiego. Po ukonczeniu
studiow zwigzat sie ze
Srodowiskiem artystycznym
Czestochowy, gdzie wspottworzyt
Instytut Plastyki w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej, w ktérym w 1990
roku objat stanowisko profesora.
Prace pedagoga taczyt z aktywna
dziatalnoscig artystyczna,
angazujac sie w liczne projekty
wystawiennicze prac wtasnych

i uczniéw. Mieszka i pracuje

w Czestochowie. W katalogu 2 z 4
prac pochodzacych z pleneru
studentéw ASP z Krakowa

w 1973 r.

9. Somogyi Istvan (1894-1971)
wegierski artysta malarz,
portrecista, plastyk. Studiowat
sztuke na Wegierskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Budapeszcie.
Pézniej pracowat w Niemczech
jako malarz w Bad Soden,
Buchen (Odenwald) i Bédigheim.
Jego najwieksza pasja byty konie.
Wizerunki koni i badania zwierzat
przyniosty mu stawe w ojczyznie.
W 1937 osiedlit sie w Niemczech,
do ktérych powrdcit ponownie po
I wojnie w 1947 roku. W latach
60. XX wieku zainteresowat sie
sztuka mozaik Sciennych. Jego
dzietem jest figuralna mozaika

0 powierzchni okoto 30 m2

w Frankenlandhalle w Buchen

z 1966 r. stworzona z okoto
miliona kawatkéw kolorowego
wioskiego szkta i japonskiej
porcelany o stu kolorach, ktére
zostaty recznie wyciete. Jego
prace malarskie znajduja sie
m.in. w Muzeum Sztuk Pigknych
w Berlinie. W katalogu 4 z 9 prac
malarskich artysty przekazanych
w darze w 1984 r.

10. Sebb Volkmar (1942-2012),
niemiecki grafik, malarz,
ilustrator, fotograf reklamowy

w Dreznie. W czerwcu 1969 r.
podczas wakacyjnej podrézy po
Polsce i odwiedzit byty nazistowski
0b6z koncentracyjny Auschwitz-
-Birkenau. Wycieczka odbyta

z przewodnikiem pozostawita na
nim gtebokie slady. Do Auschwitz
wracat wielokrotnie, fotografowat
to miejsce i malowat obrazy. Jego
fotografie zostaty wystawione
dopiero w 1995 roku przez
Towarzystwo Wspétpracy
Chrzescijafisko-Zydowskiej

w Niemieckim Muzeum Higieny.
W katalogu 1 praca malarska
przekazana przez artyste w darze
w 1984 r.

11. Schulte-Kreuzer Franz
(1920-1992) niemiecki
malarz, rzezbiarz. Studiowat na
Uniwersytecie Sztuk Pigknych
we Frankfurcie nad Menem.
Staz artystyczny odbywat u prof.
Petersa i rzezbiarza Jakobusa
Lindena w Bonn. Specjalizowat
sie w gtbwnie w barwnych
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realistycznych portretach

i scenach rodzajowych. Pod
koniec zycia zainteresowat
sie malarstwem religijnym.
W katalogu 1 praca malarska
z 1976 r., przekazana przez
rodzine w 1995 r.

12. Studenny (Lehila) Matgorzata
(ur. 1966) artystka malarka,
plastyk. W 1989 roku obronita
dyplom z malarstwa pod
kierunkiem prof. Ireny Popiotek-
Rodzinskiej w Instytucie

Sztuki krakowskiej Akademii
Pedagogicznej. Uczestniczyta

w kilku wystawach zbiorowych

i plenerach malarskich.

Swoje prace prezentowata na
wystawach indywidualnych m.in.
w Warszawie, Lublinie i Krakowie.
Tworzy prace utrzymane

w chagallowskim klimacie,
czestokro¢ bedace pastiszami
obrazéw Marca Chagalla.

W katalogu 3 obrazy przekazane
przez artystke w 2006 r.

13. Gorecki Stanistaw (ur. 1948)
grafik, rysownik, artysta malarz.
Studia na Wydziale Grafiki

w Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie w pracowniach prof.
Witodzimierza Wejmana i prof.
Witolda Chomicza. Dyplom
otrzymat w roku 1974. W latach
1992-1993 prowadzit zajecia

w Europejskiej Akademii Sztuk

w Warszawie. Od 1995 r. profesor
w Instytucie Wychowania
Artystycznego UMCS w Lublinie
oraz w Instytucie Sztuk Pieknych
Uniwersytetu w Rzeszowie.

Ma w swoim dorobku okoto

50 wystaw indywidualnych

i udziat w ponad stu wystawach
okregowych, ogélnopolskich

i miedzynarodowych. Otrzymat
wiele nagrod i wyréznien

w konkursach miedzynarodowych,
ogblnopolskich i okregowych.
Prace w zbiorach muzeéw i galerii
w kraju i za granicg. W katalogu

6 szkicow powstatych podczas
pleneru studentow ASP Krakéw
w O$wiecimiu w 1970 r.

14. Barth Greta (1899-1986)
wtasc. Marghareta Visscher von
Gaasbeck-Barth, szwajcarska
malarka, rysowniczka, rzezbiarka
i ilustratorka. Specjalizowata sie
w portretowaniu dzieci, martwej
natury i pejzazach. Obszarami
jej dziatalnosci artystycznej obok
malarstwa byt rysunek, ilustracja,
akwaforta, plastik i mozaika.

W katalogu prezentowane 3z 5
szkicow weglem przestanych

w 1958 roku z okazji
Miedzynarodowego Konkursu

Na Pomnik Ofiar Faszyzmu

w Auschwitz-Birkenau.

15. Puchalik Stanistaw
(1939-2012) artysta malarz,
kolorysta, jeden ze znaczacych
malarzy krakowskich. Studiowat

na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie
uzyskat dyplom w pracowni prof.
Hanny Rudzkiej-Cybis w 1966
roku. W latach 1971-2009
pracownik naukowo-dydaktyczny
tej uczelni. Od 1978 roku
prowadzit pracownie rysunku,

a od 1982 kierowat Katedrg
Ksztatcenia Ogdlnoplastycznego
na Wydziale Rzezby, bedac jej
prodziekanem w latach 1984 -87.
W 1992 roku zostat profesorem

i prowadzit Pracownie Malarstwa
i Rysunku na Wydziale Rzezby
ASP w Krakowie, a w 1994

roku uzyskat tytut profesora
zwyczajnego. Artysta uczestniczyt
w miedzynarodowych plenerach
malarskich (m.in. w Polsce,

w Niemczech, Francji, Witoszech).
Organizowat i prowadzit wiele
pleneréw dla studentow.

W bogatym dorobku artysty
znajduja sie zaréwno pejzaze,
portrety, jak i martwe natury.

W katalogu 1 obraz z pleneru
studenckiego w Oswiecimiu

w 1965r.

16. Batruch Stanistaw
(1935-2015) artysta malarz,
kolorysta, pedagog. Studia

w |. 1960-1966 na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie,

z dyplomem w pracowni profesor
Hanny Rudzkiej-Cybis. Od

1972 zatrudniony na Wydziale
Architektury Wnetrz ASP

w Krakowie. W 1980 stworzyt
pracownig malarstwa na Wydziale
Grafiki. W 1993 uzyskat tytut
profesora sztuk plastycznych,

a w 2000 otrzymat mianowanie
na profesora zwyczajnego. Jego
prace artystyczne oscylowaty
wokot malarstwa rodzajowego

i symbolicznego o abstrakcyjnej
stylizacji. Zaliczany do czotowych
polskich kolorystéw. Uczestniczyt
w ponad 100 zbiorowych
wystawach w kraju i zagranicg
oraz wielu wystawach
indywidualnych. Jego prace
znajduja sie w zbiorach muzeéw
panstwowych i kolekcjach
prywatnych. W katalogu obraz
olejny z konkursu studenckiego
w O$wiecimiu w 1965 r.

17. Sztejn Ludwik (1940-2017)
artysta malarz, pejzazysta.

W . 1961-1967 studiowat

w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych m. in. w pracowni
Jerzego Nowosielskiego. Dyplom
pod kierunkiem prof. Jonasza
Sterna uzyskat w roku 1967.
Mieszkat w Jaworze na Dolnym
Slasku, a nastepnie we Wroctawiu
gdzie byt wieloletnim cztonkiem
tamtejszego oddziatu Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykow.
Specjalizowat sie w malarstwie
pejzazowym, a takze w tworzeniu
(pisaniu) ikon. Swoje prace
wystawiat wielokrotnie na
wystawach indywidualnych

w miastach Dolnego Slaska.
W katalogu 1 tempera na
papierze pochodzgca z daru
z1965r.

18. Rakanov Stoyan (1934 -
2007) butgarski artysta

malarz. Absolwent Akademii
Sztuk Pieknych im. Mikotaja
Pawtowicza w Sofii w pracowni
prof. Deczko Uzunowa. Byt
sekretarzem kreatywnym

i cztonkiem honorowym
Towarzystwa Artystéw Pazardzik,
a takze cztonkiem Towarzystwa
Artystow Ptowdiwskich.

Wieloletni wyktadowca, profesor
nadzwyczajny i kierownik Katedry
Sztuk Pieknych w Instytucie
Pedagogicznym Towarzystwa
Artystow ,Pazardzik”, dzi$ czesci
Uniwersytetu Ptowdiwskiego.
Jeden z zatozycieli Klubu Artystéw
,Petar Staykov” w Peszterze

w 1969 roku. Autor ponad

15 wystaw indywidualnych.

Jego prace sa w posiadaniu
Narodowej Galerii Sztuki

i Ministerstwo Kultury Butgarii oraz
w licznych muzeach zagranicznych
i krajowych. W katalogu obraz
olejny z 1972 roku, przekazany

w darze w 1977 przez delegacje
partyjna z Butgarii.

19. Hayder Fryderyk Antoni
(1905-1990) artysta malarz,
grafik. W I. 1925-1933
studiowat w Akademii

Sztuk Pieknych w Krakowie

w pracowni malarstwa w Jézefa
Mehoffera i rzeZby Xawerego
Dunikowskiego, otrzymujac
dyplom z wyr6znieniem. Od 1935 r.
mieszkat w Warszawie. Swoje
prace wystawiat m.in. w Zachecie
(1937) w Patacu Towarzystwa
Sztuk Pieknych w Krakowie
(1938). Podczas Powstania
Warszawskiego wieksza czesé
prac ulegta zniszczeniu. W 1945
artysta zamieszkat w Gliwicach,
uratowane rysunki i szkicowniki
z lat 1926-1944, przekazat do
Muzeum w Gliwicach, gdzie po
wojnie pracowat jako kustosz.
Obok malarstwa zajmowata sie
grafika uzytkowa i aranzacjg
wnetrz. Wspottworzyt Gliwicki
Oddziat Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw. W katalogu
obraz z 1969 r. zakupiony od
rodziny artysty w 2005 r.

20. Siuta-Gorecka Maria

(ur. 1951) artystka malarka,
rzezbiarka. Absolwentka
Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie z dyplomem
uzyskanym w pracowni profesora
Antoniego Hajdeckiego w 1975 r.
W I. 1976-1995 pracowata

jako nauczyciel akademicki

w Instytucie Wychowania
Artystycznego UMCS w Lublinie,
prowadzac pracownie w Zaktadzie
Rzezby. W 1995 podjeta prace

w Instytucie Wychowania



Plastycznego WSP w Rzeszowie.
Obecnie jest profesorem

w Uniwersytecie Rzeszowskim
na Wydziale Sztuki, gdzie kieruje
Zaktadem Rzezby. Uczestniczyta
w ponad 100 wystawach
zbiorowych i 40 indywidualnych
w kraju i zagranicg. W katalogu
2 prace malarskie pochodzace
z pleneru studentéw ASP

w O$wiecimiu w 1973 r.

21. Czajkowski Zbigniew
(1932-2010) artysta malarz,
pejzazysta. Studiowat

w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, w ktorej uzyskat
dyplom w 1957 roku w pracowni
prof. Eugeniusza Eibischa. Brat
udziat w licznych wystawach
okregowych i ogdlnopolskich
m.in. XX-lecia PRL i XXV-lecia PRL,
Warszawa w sztuce, dorocznych

i ogdlnopolskich wystawach
Bielska Jesien, Wojsko polskie

w tworczosci plastycznej,

a takze w Festiwalach Sztuk
Pieknych. W latach 1977-1983
eksponowat corocznie swoje
prace w Modern Nordisk Konst,
Goteborg (Szwecja). Uczestniczyt
w wystawach sztuki polskiej za
granicg m. in. w Kanadzie, Nowej
Zelandii, Francji, Austrii, Szwecji,
Holandii, Niemczech, Hiszpanii
oraz w Miedzynarodowym
Biennale ,Sport w sztuce”

w 1971 r. W katalogu
zamieszczony obraz przekazany
w darze przez artyste w 1988 r.

22. Kogi Ferdinand (ur. 1968)
albanski malarz, akwarelista.

W r. 1978 rozpoczat nauke

w liceum plastycznym w Fier,

a w 1982 roku w Akademii Sztuk
Pieknych w Tiranie, gdzie byt
pierwszym romskim studentem
tej uczelni. Dzieki znajomosci

z Marcelem Courthiade, wybitnym
orientalista, zatrudnionym

w ambasadzie Francji w Tiranie
uzyskat zgode na wyjazd do
Polski. W I. 1992-1993 artysta
przebywat w Tarnowie, mieszkajgc
w romskich rodzinach. Byt
statym bywalcem tarnowskiego
Muzeum Etnograficznego,
ktéremu ofiarowat wiele akwareli
przedstawiajacych sceny z zycia
albanskich Cygandw, tradycyjne
profesje i typy romskie a takze
obrazki przedstawiajace historie
Zagtady Roméw. W katalogu

1 obraz olejny pochodzacy z daru
artysty z 1993 r.

23. Januszyk Jacek (ur. 1962)
artysta malarz amator, operator
filmowy, rezyser, scenarzysta

i wyktadowca. Absolwent
Wydziatu Operatorskiego Szkoty
Filmowej w todzi. Zadebiutowat
zdjeciami do filmu Mariusza
Fronta Portret podwdjny, ktory
otrzymat nominacje do Ztotych
Lwow festiwalu FPFF w Gdyni oraz
nagrode jury za ,Poszukiwanie

nowych form wyrazu”. Swoje
umiejetnosci zawodowe rozwijat
u boku uznanych twércéw obrazu
filmowego - Jolanty Dylewskiej,
Pawtfa Edelmana i Krzysztofa
Ptaka. W jego zawodowym
dorobku filmowym znajduja sie
filmy taczace wysoki poziom
artystyczny z potencjatem
komercyjnym (W pustyni

i w puszczy, - Gavina Hooda
oraz inne przy ktérych pracowat:
Panna Nikt, Przeprowadzki,
Historia Kina w Popielawach,
Demony Wojny, Prawo ojca,
Operacja Samum, Sara, Boze
skrawki, Laura, Potudnie-pétnoc,
Imagine, Legiony. W katalogu

1 obraz zakupiony od artysty

w 1985r.

24. Lachur Maciej (1927-2008)
artysta malarz. Od 1952 roku
byt cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéow. Jego prace
znajduja sie w licznych zbiorach
muzealnych, m.in. w Muzeum
Okregowym w Bielsku-Biatej,

w Muzeum Okregowym

w Czestochowie, w Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie.
W twérczosci artysty przewazata
tematyka zydowska, ale malowat
réwniez portrety kobiet, akty

i martwe natury. Postugiwat sie
przede wszystkim technika olejna.
Artysta zajmowat sie rowniez
filmem animowanym. Wraz

Z bratem Zdzistawem Lachurem,
malarzem i grafikiem, zatozyt
Studio Filméw Rysunkowych

w Bielsku-Biatej. W katalogu
obraz olejny zakupiony od artysty
w 1984 r.

25. Szymski Piotr (1912-1969)
artysta malarz, rzezbiarz.
Absolwent krakowskiej

Akademii Sztuk Pigknych

z 1939 r., uczen Xawerego
Dunikowskiego i Stanistawa
Jarockiego. Poczatkowo w czasie
wojny przebywat w Zwigzku
Sowieckim, pdZniej ukrywat sie
na terenie Podhala. Zaraz po
wojnie, w 1945 r. podjat prace

w Bursie Gimnazjum i Technikum
Handlowego w MysSlenicach.

W 1949 r. zamieszkat w Malborku
i zatozyt tu Ognisko Plastyczne,
ktére prowadzit do przedwczesnej
Smierci. W 1971 r. ZPAP

w Sopocie zorganizowat wystawe
jego rzezb i obrazéw. W jego
malarstwie pejzaze, martwe
natury, sceny rodzajowe oraz
portrety bedace wnikliwym
studium portretowanych

0s6b. Jego prace znajduja sie

w Muzeum w Myslenicach, jego
rodzinnym mieScie. W katalogu

1 obraz pochodzacy z daru artysty
z 1969 roku.

26. Srokowski Jerzy (1910-1975)
grafik i rysownik, ilustrator
ksiazek, scenograf i pedagog.
Studiowata w I. 1935-1939

w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Mitosza
Kotarbinskiego. Zadebiutowat
jako karykaturzysta na tamach
przedwojennych ,Szpilek”,
zostajac po 1945 kierownikiem
graficznym tego czasopisma.
Wspotpracowat z wieloma
czasopismami m.in. z ,Nowg
Kulturg”, ,,Problemami”, ,,Zyciem
Warszawy” i ,Wieczorem”.
Zajmowat sie ilustrowaniem
ksiazek, byt przez wiele

lat scenografem, aktorem

i scenarzystg w Teatrze Lalki

i Aktora Guliwer. Byt autorem
scenografii do wielu popularnych
programéw m. in. Kabaretu
Starszych Panéw (od 1958).

W 1. 1965-1968 byt profesorem
Wydziatu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu w Damaszku (Syria),
zatozycielem tamtejszej pracowni
grafiki. Po powrocie w 1968 r.
pracowat w tatrze a takze

byt kierownikiem graficznym
wydawnictw ,Czytelnik”

i ,Miesiecznik Polski”. Jego grafiki
i plakaty grafiki i plakaty zdobyty
wiele prestizowych nagrod.

W katalogu 1 obraz pochodzacy
z daru artysty z 1964 r.

27. linicki Tadeusz (1906-1993)
artysta malarz, rzezbiarz.

W 1926 roku podjat nauke

w Instytucie Sztuk Pigeknych

w Odessie. Za dziatalnosé
antysowiecka zostat skazany na
pobyt w gutagu w Archangielsku,
z ktérego udato mu sie zbiec

w 1930 roku na pokfadzie
holenderskiego statku. Dotart

do Francji, zapisujac sie w Paryzu
do Conservatoire national des
arts et metiers (konserwatorium
sztuki i rzemiosta). W Paryzu
wszedt w krag artystow kapistow,
zwigzanych z Komitetem
Paryskim. Uczyt sie techniki
witrazu, ktéra miata wptyw na
pbZniejsza tworczos¢ malarska.
W 1933 wrécit do Polski do
rodziny na Wotyniu. We wrzesniu
1939 opuscit kraj i przedostat sie
do Francji a nastepnie Anglii gdzie
wstapit do | Dywizji Pancernej
gen. Maczka. Po demobilizacji
osiadt w Anglii. Ukonczyt trzyletni
kurs w Studium Malarstwa
Sztalugowego i Grafiki Uzytkowej,
prowadzonym przez prof. Mariana
Bohusza-Szyszko. W 1989 r.
wrécit z emigracji do kraju

i zamieszkat w Warszawie. Jego
prace znajduja sie w muzeach
brytyjskich i w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

W katalogu obraz przekazany

w darze w 1985 .

28. Stobierski Mieczystaw
(1914-1998) artysta rzezbiarz,
rysownik. Studiowatw I. 1931-
1937 w Panstwowej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Krakowie.

Po studiach wspoétpracowat
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ze znanym rzeZbiarzem Janem
Raszka, wykonujac prace przy
oftarzach koscielnych i sztuce
sakralnej. Po Il Wojnie Swiatowej
projektowat gtéwnie ottarze

i wystréj dla kosciotow m.in.

dla katedry Chrystusa Kréla

w Katowicach kaplicy Matki Bozej
Czestochowskiej kosciota Sw.
Antoniego z | Padwy w Chorzowie.
Byt autorem rzezb, rysunkéw,

a takze catych inscenizacje
rzezbiarskich odnoszace sie

do Zagtady w Auschwitz. Rzezby
0 obozowej tematyce wykonat

dla otwartego w 1992 r. Muzeum
Holocaustu w Waszyngtonie,

a takze Muzeum Yad Vashem

w Jerozolimie. W katalogu rzeZzba
zakupiona od autora w 1950 r.

29. Gyenes Tamas (1920-1963)
wegierski rzeZbiarz, twérca epoki
socrealizmu. W I. 1941-1942
byt uczniem Ferenca Sidlé

w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych
w Budapeszcie, a nastepnie

w . 1945-1949 u Péala Patzay.
Ukonczyt studia podyplomowe

w Akademii Sztuk Pigknych

im. Repina w Leningradzie

pod kierunkiem profesora
Liseva, gdzie uzyskat stopien
doktora nauk humanistycznych.
Po powrocie do kraju zostat
profesorem nadzwyczajnym

w Kolegium Sztuk Pieknych, a po
1956 roku na Wydziale Rysunku
Politechniki w Budapeszcie.
Swoje prace rzezbiarskie
prezentowat w kilku wystawach
indywidualnych i zbiorowych.

W 1956 roku byt laureatem
nagrody dla wybitnych artystéw
wegierskich im. Mihaly’ego
Munkacsy. W katalogi rzezba
przekazana w darze w 1964 r.
po konkursie na projekt pomnika
w Birkenau.

30. Tomaszewski Stanistaw

(ur. 1942) snycerz, artysta
rzezbiarz. Od 1971 r. zwigzany

z gorzowskim ruchem rzezZbiarzy
amatoroéw. Uczestnik licznych
pleneréw i konkurséw. Przez lata
wyspecjalizowat sie w rzeZbie
sakralnej tworzac ottarze

i dekoracje snycerskie dla wielu
kosciotow. Specjalizuje sie
réwniez w snycerskich pracach
renowacyjnych, rekonstrukcji
zabytkowych mebli. Od 1976 r.
jest wiascicielem pracowni
,RzeZba w drewnie”, w ktorej
szkoli rzeZbiarzy w rzemiosle
artystycznym. W katalogu rzezba
w drewnie zakupiona od artysty
w1975 r.

31. Siedow Oleg Nikotajewicz
(ur. 1965) rosyjski artysta
rzezbiarz, samouk. Ukonczyt
gimnazjum i technikum
kolejowe Wyzszg Szkote
Transportu Kolejowego im.

B. N. Wiedenisowa w Riazaniu.
Doswiadczenie rzezbiarskie

zdobywat wykonujac popiersia,
upominki i projekty medali.

0d 1991 roku mieszka

i pracuje we wsi Dubrowicze

w obwodzie riazanskim, gdzie
ma wiasny warsztat artystyczny.
Zajmuje sie projektowaniem
ptaskorzezb dla muzeoéw, teatrow,
placéwek gastronomicznych

a takze projektowaniem
krajobrazu i rzeZzba ogrodnicza.
Prowadzi prace sztukatorskie

i konserwatorskie. W katalogu
rzezba przekazana przez autora
w 1988r.

32. Ledwon Jan Piotr (ur. 1939)
artysta nieprofesjonalny, rzezbiarz
samouk, pracujacy w drewnie,
rzadziej w kamieniu, zajmujacy
sie rowniez malarstwem na
ptétnie. W jego pracach przewaza
tematyka sakralna, historyczna

i obyczajowa. Tworzy gtéwnie

na potrzeby wtasne i rodziny.
Prace okazjonalnie wystawia

na kiermaszach tworczosci
ludowej oraz niezmiernie rzadko
w konkursach i na wystawach.
Najwigkszy sukces artystyczny to
wyréznienie w miedzynarodowym
konkursie plastycznym z okazji
100. rocznicy Smierci $w. Jana
Bosko (Rzym 1988). Jest
cztonkiem Stowarzyszenia
Tworcéw Ludowych. W katalogu
1 rzezba zakupiona od autora
w1991r.

33. Sekulska Irena (1927-2011)
artystka nieprofesjonalna,
rzezbiarka samouk. Z zawodu
byta pielegniarka, pracujaca

w stuzbie zdrowia w O$wiecimiu.
Jej ojciec zginat rozstrzelany

w KL Auschwitz w styczniu

1945 r. Rzezba zajeta sie
stosunkowo p6zno, bo dopiero

w 1971 r. RzeZbienie w drewnie
byto jej zyciowa pasja, ktorej
poSwiecata kazdg swojg wolna
chwile. Swoje prace wystawiata
m. in. w muzeach Krakowie,
Ketach, Zywcu, Bielsku-Biatej

i Oswiecimiu i m.in. na |l Biennale
Sztuki Nieprofesjonalnej w 1997 .
w Warszawie. W katalogu 2 rzezby
z 3 zakupionych od artystki

wl. 1990-1991.

34. Agosta Rosa Juan (wfasc. Jan
Rosa) artysta nieprofesjonalny,
polski emigrant, uczestnik Il wojny
Swiatowej. Stuzyt jako ochotnik

w armii francuskiej w latach
1939-1940. Po wojnie osiadt na
state w Argentynie. W katalogu
obraz olejny przekazany

przez artyste w 1968 r.

za posrednictwem Ambasady
Polskiej w Argentynie.

35. Pearson Henry George
(1919-2009) artysta malarz,
grafik, projektant i pedagog.
Ukonczyt szkote artystyczna
w Hammersmith w Londynie
wl. 1933-1936. W czasie

Il wojny Swiatowej sluzyt

w Egipcie w Krolewskiej Stuzbie
Medycznej. W I. 1945-49
studiowat malarstwo w Kingston
School of Art. Zajmowat sie
malarstwem figuratywnym,
abstrakcyjnym i kolazami.
Projektowat i wykonywat
wielkoformatowe dekoracje
Scienne oraz tworzyt murale.
Swoje prace malarskie wystawiat
ona wystawach indywidualnych
w Wielkiej Brytanii, Francji,
Hiszpanii | Niemczech. Znajdujg
sie w z zbiorach Galerii Sztuki
Ben Uri i Imperial War Museum
w Londynie oraz w Muzeum
Auschwitz w Polsce. W katalogu
1 obraz przekazany w darze

w 2003r.

36. Pirog Mieczystaw (ur. 1949)
artysta malarz, grafik, projektant.
Studiowat w . 1968-74 na
Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie w Katedrze
Komunikacji Wizualnej prof.
Ryszarda Otreby. Po studiach
projektowat wagony we
wroctawskim Pafawagu. Od 1996
do 2002 byt dziekanem Wydziatu
Architektury Wnetrze i Wzornictwa
Akademii Sztuk Pigknych

im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu, od 1998 prowadzi
Pracownie Komunikacji Wizualnej
ksztatcgca studentéw na
kierunku wzornictwo. W katalogu
1 obraz olejny z pleneru
studenckiego w OSwiecimiu

w 1970r.

37. Florek Jadwiga (b.d.)
absolwentka klasy tkaniny
artystycznego Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych im.
Jana Matejki w Wisniczu z 1969 r.
W katalogu 1 z 2 gobelinéw
przekazanych w 1970 r. przez
PLSP z Nowego Wisnicza.

38. Stanistawa Grandys (b.d.)
absolwentka klasy tkaniny
artystycznego Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych

im. Jana Matejki w Wisniczu

z 1969 r. W katalogu 1 gobelin
przekazany w 1976 r. przez PLSP
z Nowego Wisnicza.

39. tucja Jozwiak (1913 -7)
artystka z Gdanska,
specjalizujgca sie w tkaninie
artystycznej. Jej prace wystawiane
byty na wielu wystawach
zbiorowych i indywidualnych, m.in.
na wystawie ,Splendor tkaniny”

w Narodowej Galerii Sztuki
,Zacheta” w 2013 r. W katalogu
3z 4 gobelindbw przekazane

w darze przez artystke przez
autorke w 1993 r.
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